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Voorwoord 


Soms komt het voor dat van uitgeverszijde weinig behoefte bestaat 
aan een korte inhoudelijke introductie. Dat is hier het geval. Hubert 
van den Berg schreef voor deze uitgave van De Vrije Socialist en 
Rode Emma, de 23ste in de serie Socialisme en vrijheid, een dusda¬ 
nig uitvoerige inleiding dat de daarna volgende teksten begrijpelijk 
worden. Althans, wanneer de artistieke vorm waarin deze deels ge¬ 
goten zijn, de lezer niet weerhoudt zich te verdiepen in wat voor 
een van de interessantste fenomenen uit de (anarchistische) cul¬ 
tuurgeschiedenis kan doorgaan: DADA. Aan het vaak opvallende 
taalgebruik is (uitgezonderd zetfouten in het origineel) niet gemor¬ 
reld en evenmin aan de oorspronkelijke, vaak uitzonderlijke tekstop- 
maak. 

'Op' Dada promoveerde Hubert van den Berg in 1998: Avantgarde 
und Anarchismus. Untersuchungen zur Bedeutung des Anarchismus 
in der Programmatik des Dadaismus in Zürich und Beriin. Het was 
aanleiding hem te vragen voor een lezing op 1 november van dat¬ 
zelfde jaar. Met de tekst daarvan wordt dit boekje geopend, waar¬ 
na artikelen volgen van Henk Eikeboom en vooral van Theo van 
Doesburg, geschreven tussen 1915 en 1929 (zie voor de herkomst het slot 
van de inleiding). Daaronder ook Wat wii het dadaïsme? van Van 
Doesburg, een artikel dat eerder verscheen in Hoiland's Bankroet 
door Dada uit 1995 (zie btz. 47-58). Op deze plaats dan ook een woord 
van dank aan uitgeverij Ravijn, die toestemming gaf om deze tekst 
hier opnieuw af te drukken. 

Theo van Doesburg (1883-1931) is de spil waar omheen deze dada- 
beschouwingen draaien. Daaruit zal niet alleen de betekenis van 
het dadaïsme zelf duidelijk kunnen worden, maar evenzeer de ma¬ 
te waarin het als met anarchisme verwant kan worden beschouwd. 
Theo van Doesburg , anarchisme en dada is dan ook de titel die is 
meegegeven aan het nu volgende, imponerende beeld van een 
artistieke en politieke avant-garde. 
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Theo van Doesburg, anarchisme en dada 

ffubert van den Berg 


Alle beken stromen naar de zee. nochtans wordt de 
zee niet vol: naar de plaats waarheen de beken stro 
men. daarheen stromen zij altijd weer. (...) 

Wat geweest is. dat zal er zijn. en wat gedaan is. dat zal 
gedaan worden; er is niets nieuws onder de zon. Is er 
iets, waarvan men zegt: Ziehier, dat is nieuw - het was er 
al in verre tijden, die vóór ons waren. Er is geen heuge¬ 
nis van de vorige tijden, en ook van de latere, die er zul¬ 
len zijn. zal er geen heugenis wezen bij hen die nog la¬ 
ter leven zullen. (Prediker 1:7-11) 

Deze lezing gaat over Theo van Doesburg, anarchisme en dada, zij het in 
omgekeerde volgorde. Eerst zal over dada worden gesproken, over dada 
in relatie tot het anarchisme, om vervolgens op Theo van Doesburg, op zijn 
verhouding tot het anarchisme over te gaan en om uiteindelijk met een op¬ 
treden van Van Doesburg als dadaïstisch propagandist op een avond van 
de Sociaal-Anarchistische Jongeren-Organisatie (SAJO) af te sluiten. Dit op¬ 
treden, nu - in jaren afgerond - precies vijfenzeventig jaar geleden, begon 
Van Doesburg als volgt: 

"Geachte aanwezigen. De vereeniging SAJO was zoo vriendelijk nnij uit te 
noodigen voor een lezing over het dadaïsme. Ik stel dit zeer op prijs, daar 
het mij in de gelegenheid stelt enkele misverstanden uit de weg te ruimen, 
welke ontstonden door de krantenverslagen naar aanleiding der dadaïsti¬ 
sche soirée's." 

De soirée's, waar Van Doesburg hier op doelt, maakten onderdeel uit van 
een 'veldtocht voor het dadaïsme', die hij samen met Kurt Schwitters, Nelly 
van Doesburg en Vilmos Huször had gehouden. Een veldtocht die de nodi¬ 
ge aandacht in de Nederlandse pers had getrokken. De teneur van de ver¬ 
slaggeving was dat dada op de keper beschouwd slechts duur betaald 
vermaak en een hoop onzin was. Van Doesburg wilde hier het een en an¬ 
der rechtzetten. 

Ik zou mijn betoog hier net als Van Doesburg willen beginnen met een 
woord van dank - niet aan de SAJO. maar aan De Vrije Socialist - voor de 
uitnodiging om hier wat te vertellen. En ik wil net als Van Doesburg een po¬ 
ging wagen om een aantal misverstanden over dada uit de weg te ruimen, 
echter niet zo zeer over de Nederlandse dada-soirée's van 1923, maar over 
de schijnbaar vanzelfsprekende samenhang van dadaïsme en anarchisme. 
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1. 'Dada' en 'anarchie', 'dadaïsme' en 'anarchisme' - ze worden vaak in 
één adem genoemd. Er is nauwelijks een boek over dada te vinden, waar¬ 
in dada niet vroeger of later met het anarchisme in verband wordt ge¬ 
bracht, waarin niet vroeger of later een of meerdere dadaïsten als anar¬ 
chisten worden bestempeld. Wat het anarchisme op politiek-maatschap- 
pelijk vlak zou zijn geweest, dat zou dada op het terrein van de schone kun¬ 
sten zijn geweest: een radicale breuk met het verleden, een principiële op¬ 
positie tegen autoriteiten op ieder vlak, een afrekening met de academi¬ 
sche, 'officiéle' kunst, ja zelfs met de kunst überhaupt. En meer dan dat; 
iedere vorm van bestaande orde zou door de dadaïsten op de korrel ge¬ 
nomen zijn: zelfs de taal, de grammatica en semantiek zouden het hebben 
moeten ontgelden. Een paar voorbeelden. Een typisch dadaïstisch anti- 
kunstwerk, een typisch dadaïstische aanval op de bestaande kunst is een 
werk van de Frans-Amerikaanse dadaïst Marcel Duchamp. genaamd 
'Fountain', 'Fontein': een pisbak op z'n kant, die hij in 1917 onder het pseu¬ 
doniem 'R. Mutt' bij een grote New Yorkse tentoonstelling indiende. Het 
werk dat tegenwoordig als één van de ikonen van de moderne westerse 
kunst geldt, werd toentertijd - men kan bijna zeggen: vanzelfsprekend - af¬ 
gewezen, omdat het géén kunstwerk zou zijn, maar slechts een banale 
grap. Een ander voorbeeld vormen de letter- en klankgedichten van Raoul 
Hausmann en Hugo Ball: gedichten zonder 'gewone' woorden of slechts 
schijnbaar willekeurige lettercombinaties. Als laatste voorbeeld zou ik op 
Tristan Tzara's 'Dada-Manifest 1918' willen wijzen. Een manifest is, zoals Tzara 
in zijn openingszinnen ook stelt, over het algemeen een programmatisch 
geschrift, waarin men aangeeft wat men wil en niet wil. Tzara zegt daaren¬ 
tegen: Ik schrijf een manifest en wil niets; toch zeg ik bepaalde dingen en 
ben ik principieel tegen manifesten zoals ik dat ook ben tegen principes". 
Een paar alinea's verder komt hij tot één van zijn centrale statements, in 
vette letters en gecentreerd: "DADA BETEKENT NIETS". Om bij Tzara aan te 
sluiten zou men kunnen stellen dat de dadaïsten 'niets' overeind hebben 
gelaten en 'niets' hun uiteindelijke doel zou zijn geweest: een volkomen ta- 
bula rasa. 

Het anarchisme bezit het aura van anti-politiek bij uitstek (omdat het 
zich tegen 'de' politiek richtte), maar tegelijkertijd was het een eminent po¬ 
litiek verschijnsel. Net zo zou ook dada de volkomen belichaming van 'anti- 
kunst' geweest zijn, 'anti-kunst' maar tegelijkertijd ook kunst, aangezien men 
de kunst met kunstzinnige middelen zou hebben aangevallen. Men denke 
hier aan Duchamps 'Fontein', die een aanval op de bestaande kunst vorm¬ 
de, maar tegelijkertijd als kunstwerk werd ingediend en als kunstwerk werd 
geduid. Het is echter niet zo zeer vanwege dit janus-gezicht van dada en 
het anarchisme, maar vooral vanwege de vermeende nadruk op destruc¬ 
tie en negatie dat dada nogal eens omschreven wordt als 'esthetisch anar¬ 
chisme'. Bakoenins bekende slotwoorden uit Die Reaktion in Deutschland 
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(1842) - "de lust der vernietiging is tevens een scheppende lust" - zou als 
leitmotiv van dada kunnen gelden. En er zijn - oppervlakkig beschouwd - 
meer overeenkomsten. Terwijl in het anarchisme het individu centraal staat 
zou ook in het dadaïsme een bijzondere betekenis zijn toegekend aan de 
individuele (anti-)kunstenaar. Zoals het anarchisme gekenmerkt zou zijn ge¬ 
weest door een anti-hiërarchische organisatie 'van onderen', zou ook de 
dadaïstische beweging een los samenstel van individuen en groepjes zijn 
geweest. Zoals het anarchisme 'de' politiek afwees en voor zijn politieke 
activiteiten voor onorthodoxe methoden buiten het bestaande politieke 
bestel om koos - directe actie, propaganda van de daad -, zo zouden ook 
de dadaïsten zich van onconventionele middelen hebben bediend: van 
happenings, van provocatieve acties op straat, van kunstvormen, die te¬ 
genwoordig vrij gangbaar zijn maar aan het begin van deze eeuw radicaal 
met bestaande tradities braken; collages, montages, ready-mades. 

Een zekere verwantschap, of beter gezegd: een zekere parallellie lijkt 
onmiskenbaar en geldt als fait accompli, in ieder geval in de literatuur over 
dada. Er schuilt echter een addertje onder het gras, of eigenlijk: een heel 
addernest. Immers, de hiervoor genoemde overeenkomsten zijn alles be¬ 
halve specifiek: radicalisme en een streven naar afschaffing van bestaan¬ 
de ordeningen zijn geen typische, exclusieve eigenschappen van het anar¬ 
chisme, veeleer - met name wanneer het anarchisme hiertoe wordt 
gereduceerd - elementen van de karikatuur van het anarchisme, zoals 
men dat vroeger onder tegenstanders van het anarchisme aantrof. On¬ 
conventioneel gedrag is - als het al iets typisch anarchistisch is - net zo min 
een exclusief anarchistische aangelegenheid en nogmaals eerder onder¬ 
deel van het 'burgerlijke gerucht' omtrent het anarchisme, zoals de Duitse 
historicus Peter Lösche het ooit noemde. En het is deze karikatuur van het 
anarchisme» die ten grondslag lijkt te liggen aan andere schijnbare ver¬ 
wantschappen tussen dada en anarchisme, bijvoorbeeld de opvatting dat 
dada en anarchisme primair op vernietiging van het bestaande, op het 
aanrichten van chaos waren gefixeerd, waarbij zowel voor dada als voor 
het anarchisme geldt dat deze nadruk op destructiviteit en negativisme ta¬ 
melijk eenzijdig is. Natuurlijk betekende het anarchisme dat er veel moest 
verdwijnen, maar tegelijkertijd ging het er niet alleen om dat er vernietigd 
moest worden. Het streven was immers uiteindelijk op een nieuwe maat¬ 
schappelijke ordening, op een anarchistische utopie gericht. Net zo was 
dada er niet alleen op uit, met de conventionele, met de dominante kunst 
en literatuur af te rekenen. Men streefde daarnaast nadrukkelijk naar een 
'nieuwe kunst', een kunst zoals die in voorafgaande jaren onder meer in 
het kader van het expressionisme, futurisme en cubisme werd ontwikkeld. 
Zelfs voor Duchamps pisbak gold dat deze in eigen kring om z'n esthetische 
kwaliteiten werd geprezen, als 'Buddha of the bathroom' en als ready¬ 
made madonna-figuur. Balls en Hausmanns klank- en lettergedichten wa- 
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ren - gaat men af op hun eigen ge¬ 
schriften - niet alleen bedoeld om 
met de conventionele taal te breken, 
maar ook om een nieuwe poözie in 
gang te zetten en in het geval van 
Ball zelfs om 'het heilige domein van 
de poézie' te redden. In zijn 'Dada- 
Manifest' van 1918 stelt Tzara niet al¬ 
leen dat dada 'niets' betekent, maar 
ook dat dada Tenseigne de l'ab- 
straction', vaandel, vlag, wegwijzer, 
uithangbord van de abstracte kunst 
was. En in ieder geval in Zürich was 
dada dat ook: op dadaïstische ten¬ 
toonstellingen en in dadaïstische pu- 
blikaties werd met name abstracte 
kunst getoond, van eigen fabrikaat, 
maar ook van bijvoorbeeld Kandins- 
ky en Picasso. 

Een ander probleem is het feit dat 
zowel dada als het anarchisme hun 
historische dimensie verliezen: 'anar¬ 
chisme' wordt een soort mentaliteit 
van alle tijden en ook dada wordt tot 
een algemene noemer voor radicalisme-ten-koste-van-alles. Typerend is 
een commentaar in de VPRO-gidsva n eind 1996 bij een televisie-uitzending 
van de kunstrubriek 'VPROLaat' over het artistieke leven bij de zuiderburen 
kort na de culminatie van de Dutroux-, Agusta- en Bende van Nijvel-affai- 
res: Belgiö zou volgens de aankondiging in de VPROgids " een onbestaand 
land" zijn, "bevolkt door fundamentalistische dadaïsten , burgerlijke anar¬ 
chisten, dolgedraaide politici en ontbindende juristen ", " een penibele 
mesthoop" als "voedingsbodem voor uitzinnige kunst". De dadaïsten en 
anarchisten uit de VPRO-gids mogen weinig met de historische anarchisten 
en dadaïsten te maken hebben, een snedige formulering als deze is wel de 
uiteindelijke consequentie van een manier om tegen dada en het anar¬ 
chisme aan te kijken, waarbij zowel dada als het anarchisme van hun histo¬ 
rische contouren zijn ontdaan. Er is vanzelfsprekend niets op tegen dat de 
woorden 'dadaïst' en 'anarchist' ook dienst doen als superlatieven in jour¬ 
nalistieke balorigheden. En het is zeker niet zo, dat de verwijzing naar het 
anarchisme in literatuur over dada uitsluitend een retorische figuur is. Toch 
heeft de a-historische koppeling van dadaïsme en anarchisme tot op he¬ 
den grotendeels de aandacht afgeleid van de vraag hoe anarchisten en 
dadaïsten zich historisch tot elkaar verhielden, wat dadaïsten nu eigenlijk 
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van het anarchisme vonden en - omgekeerd - hoe er in anarchistische 
kring over dada werd gedacht. Zeker: er is reeds vaak op gewezen dat er 
nauwe contacten bestonden tussen dadaïsten en anarchisten en dat bij¬ 
voorbeeld Hugo Ball, één van de belangrijkste Zürichse dadaïsten van Duit¬ 
se afkomst, zich zeer intensief met het anarchisme heeft beziggehouden en 
onder andere een Bakoenin-brevier heeft sa¬ 
mengesteld. Weliswaar werd dat brevier nooit 
gepubliceerd, Balls dagboek Die Flucht aus 
der Zeit documenteert zijn belangstelling voor 
het anarchisme uitvoerig. In de literatuur over 
dada volstaat men over het algemeen echter 
met verwijzingen naar het feit dat bijvoor¬ 
beeld Ball zich met het anarchisme bezighield 
om zo de hierboven geschetste a-historische 
homologieën van een historische basis te 
voorzien. Wat Ball en andere dadaïsten met 
het anarchisme deden, wat ze erover dach¬ 
ten, lijkt er niet zoveel toe te doen. Dat ze zich 
met het anarchisme bezighielden of over con¬ 
tacten in anarchistische kring beschikten (bij¬ 
voorbeeld met Erich Mühsam, Gustav Lan¬ 
dauer en Fritz Brupbacher) is meestal reden 
genoeg om hen volgens het principe van guiit 
by associafion als anarchisten te kunnen kwa¬ 
lificeren. 

2. Wanneer men nu gaat kijken, wat Ball en andere dadaïsten daadwerke¬ 
lijk van het anarchisme dachten, hoe hun dadaïsme zich tot het anarchis¬ 
me verhield, dan blijft er van de vanzelfsprekende tweeëenheid van dada¬ 
ïsme en anarchisme weinig over. Zonder al te veel in details te treden kan 
men om te beginnen constateren dat vrijwel alle dadaïsten op de een of 
andere manier op de hoogte waren van het anarchisme en dat verschil¬ 
lende dadaïsten bevriend waren of beschikten over nauwe contacten met 
contemporaine anarchisten. 

Op zich zegt dat echter niet zoveel. In de tijd, waar het hier om gaat; de 
periode voor en tijdens de Eerste Wereldoorlog, was het anarchisme aan 
de linkerkant van het politieke spectrum de belangrijkste socialistische stro¬ 
ming naast de sociaal-democratie. Bijvoorbeeld de werken van Kropotkin 
werden in grote oplages gedrukt en in brede kring gelezen. Zeker in de anti- 
burgertijke subcultuur van de kunstenaars-bohème. waaruit vrijwel alle da¬ 
daïsten voortkwamen, was het anarchisme gemeengoed, wat niet wil zeg¬ 
gen dat de hele kunstenaars-bohème anarchistisch was, zoals wel eens 
gesuggereerd is. 
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Dada als avantgardistische formatie ontstaat in 1916 - midden in de Eerste 
Wereldoorlog - in Zürich. Vervolgens wordt dada in 1918 ook in Berlijn gelan¬ 
ceerd, om vervolgens in 1919-20 als een kortstondige veenbrand overal in 
Europa en daarbuiten (onder andere New York, Zuid-Amerika, Japan, 
Georgië) de kop op te steken. Dada is deels als sociaal verschijnsel, als 
groepsgebeuren een typisch bohème-fenomeen. Deels is het een esthe¬ 
tisch project, een poging om de creatie en verspreiding van nieuwe avant¬ 
gardistische kunst te bevorderen zoals deze eerder onder noemers als cu- 
bisme, expressionisme en futurisme werd ontwikkeld. Dada is deels echter 
ook een reactie op de politiek-culturele crisissituatie die in de massaslach¬ 
tingen op de slagvelden van Noord-Frankrijk, Vlaanderen en Galicië haar 
beslag krijgt: van de hoogstaande westerse cultuur, van het algemeen ver¬ 
breide idee van voortdurende vooruitgang laat deze terugval in de meest 
primitieve vorm van barbarij, zij het met de laatste technologische foefjes, 
weinig heel. Men wil iets nieuws, men wil af van het bestaande, dat ge¬ 
faald heeft, zowel op politiek, sociaal als cultureel vlak. En gefaald heeft 
ook het anarchisme: het mag de meest principiële oppositie zijn geweest 
tegen die autoriteiten, die uiteindelijk voor de massaslachtingen verant¬ 
woordelijk waren; als zodanig had de internationale anarchistische bewe¬ 
ging de oorlog echter niet kunnen verhinderen en maakte - in zekere zin als 
buitenparlementair buitenbeentje - ook onderdeel uit van het bestel dat 
vanaf 1914 in massamoord en massavernietiging excelleerde. En zover het 
anarchisme schone handen had, leek zijn rol in 1914 uitgespeeld, toen de 
vooroorlogse anarchistische beweging als een plumpudding ineenzakte en 
prominente woordvoerders als Kropotkin niet schroomden om partij te kie¬ 
zen in de oorlog en - in het geval van Kropotkin - voor de genadeloze mili¬ 
taire afrekening met Duitsland en Oostenrijk pleitten. 

Het valt in dit verband op dat er in de jaren voor de Eerste Wereldoorlog 
en zelfs nog in de aanloop tot dada bij veel dadaïsten in spé een zekere af¬ 
finiteit met het anarchisme geconstateerd kan worden: Hugo Ball, maar 
ook Richard Huelsenbeck, Walter Serner, Raoul Hausmann en Franz Jung, 
om een paar Duitse dadaïsten te noemen, of bijvoorbeeld Man Ray in New 
York. Zij en nog verschillende andere toekomstige dadaïsten stonden - daar 
hoeft geen twijfel over te bestaan - sympathiek ten opzichte van het anar¬ 
chisme. Deels werkten ze zelfs mee aan anarchistische of - iets voorzichtiger 
- libertaire tijdschriften, zoals Mother Earth van Emma Goldman en Der 
Revo/uzzervan Fritz Brupbacher. Verder maakten ze deel uit van anarchisti¬ 
sche en libertaire groeperingen en discussierondes, zoals Erich Mühsams 
Tat-Gruppe in München, een afdeling van Gustav Landauers Sozialistischer 
Bund, van de kringen rond het tijdschrift Le Réveil Communiste-Anarchiste 
van de Zwitser Luigi Bertoni, van de kring rond het Stirneriaanse tijdschrift 
DerEinzige in Berlijn, van de discussieronde onder leiding van Brupbacher in 
het Zürichse restaurant 'lm Weissen Schwönli' en van de libertaire Ferrer- 
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school in New 
York. Min of meer 
gelijktijdig met de 
dadaïstische 
wending op lite¬ 
rair en artistiek 
vlak keert men 
zich echter van 
het anarchisme 
af: als onderdeel 
van het vooroor¬ 
logse politieke 
bestel, maar ook 
omdat men zo 
zijn twijfels heeft 
over de rozige 
idealen van het 

anarchisme. De gedachte dat de mens van nature goed zou zijn - toch 
één van de grondgedachten van het anarchisme - lijkt door de oorlog te 
worden geloochenstraft- Richard Huelsenbeck bestempeit deze opvatting 
als zwakzinnige en onhoudbare idiotie. Hij verwijst in dit verband expliciet 
naar Kropotkins overtuiging dat er een natuurlijke, aangeboren neiging tot 
'wederzijdse hulp' in de mensen- en dierenwereld zou bestaan, die in het 
anarchisme tot z'n recht zou komen. Huelsenbeck stond in zijn hoon voor 
de aanname van een natuurlijke menselijke goedheid niet alleen. Om nog 
een andere dadaïst, George Grosz, aan te halen: “ Mensen zijn zwijnen. Het 
geklets over ethiek is bedrog en bedoeld voor domoren Het anarchisme 
wordt dan ook in dadaïstische polemieken herhaaldelijk - in ieder geval op 
politiek vlak - als vooroorlogs waanidee aangevallen. Typerend is een kort 
gezamenlijk manifest van de Parijse dadaïsten uit 1920; 

"Geen schilders meer, geen schrijvers, geen musici, geen beeldhouwers, 
geen religies, geen republikeinen, geen royalisten, geen imperialisten, geen 
anarchisten, geen socialisten, geen bolsjewieken, geen politici, geen prole¬ 
tariërs, geen democraten, geen bourgeois', geen aristocraten, geen leger, 
geen politie, geen patriotten, eindelijk genoeg van al deze domheden, 
niets meer, niets meer, niets, niets, niets". 

Anarchisten en anarchisme worden met de gehele bestaande orde op po¬ 
litiek, sociaal en cultureel vlak van tafel geveegd. 

3. Terwijl in dit Parijse manifest ook socialisten en bolsjewieken het moeten 
ontgelden, valt met name in Duitsland en Zwitserland te zien Cen met een 
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zekere vertraging ook in Frankrijk) dat de dadaïsten eind jaren tien, begin 
jaren twintig meer en meer hun heil zoeken in de communistische bewegin¬ 
gen, die zich in de loop van de oorlog overal formeren. Niet alleen het suc¬ 
ces van de bolsjewieken in Rusland, maar ook het veel effectievere optre¬ 
den van communistische partijen en partij-achtige organisaties zoals de 
Duitse Spartakusbund leiden ertoe dat veel dadaïsten zich voor kortere of 
langere tijd bij communistische organisaties aansluiten. Bekende namen zijn 
hier George Grosz, de broers John Heartfield en Wieland Herzfelde, Hans 
Richter. Tristan Tzara, And ré Breton en Louis Aragon (al zijn er ook andere 
tendensen: Hugo Ball bekeert zich tot het katholicisme en wordt een van 
de eerste exegeten van de reactionaire Duitse staatsrechtgeleerde Carl 
Schmitt; en er zijn ook dadaïsten die zich voor politiek niet bijzonder interes¬ 
seren of - politiek gezien - eerder tot het midden behoren, zoals Kurt Schwit- 
ters en Hans Arp). 

Ondanks deze politieke distantiëring van het anarchisme valt op dat op 
esthetisch vlak, in het kader van het dadaïstische project wel degelijk nog 
anarchistisch gedachtengoed een rol van betekenis speelt, al gaat het 
hierbij niet om bepaalde centrale leerstellingen van het anarchisme, maar 
eerder om overwegingen die in de marges van het anarchisme, in de zijlijn 
van de anarchistische beweging ontwikkeld werden (en dan gedachten¬ 
goed. waarin het niet zo zeer om vernietiging draait, maar eerder om be¬ 
paalde constructieve, utopische doelstellingen). Om één voorbeeld te ge¬ 
ven: in zijn reflecties op taal en poézie. die uiteindelijk uitmonden in het 
dadaïstische klankgedicht, in poözie die 'bevrijd' is van de regels van de 
conventionele grammatica en semantiek, speelt het anarchisme bij Hugo 
Ball een belangrijke rol. Op 1 juli 1915 noteert Ball in zijn dagboek: 

"Proudhon, de vader van het anarchisme , schijnt ook de eerste te zijn ge¬ 
weest, die zich van de stilistische consequenties bewust was. Ik ben nieuws¬ 
gierig om iets van hem te lezen. Heeft men namelijk eenmaal ingezien dat 
het woord de eerste regering was, dan leidt dit tot een fluctuerende stijl, die 
de substantieven CDingworte') vermijdt en de concentratie ontwijkt. De af¬ 
zonderlijke zinsdelen, ja zelfs de afzonderlijke woorden en klanken krijgen 
hun autonomie terug. Misschien is het de taal ooit eens gegeven om de 
absurditeit van deze leer voor ogen te voeren”. 

Zonder hier al te diep op deze opmerking in te gaan. is een zekere ambiguï¬ 
teit onmiskenbaar. Enerzijds leidt bij Bofl de reflectie op het anarchisme tot 
de poëtica van het klankgedicht, anderzijds zou die poética de absurditeit 
van het anarchisme demonstreren. Terwijl Ball zich hier op Proudhon lijkt te 
baseren (hij is echter benieuwd iets van Proudhon te lezen en heeft het nog 
niet gedaan) en terwijl Proudhon zich in zijn jonge jaren ook inderdaad met 
de taalkunde heeft beziggehouden, heeft Ball zich hier niet door Proudhon 
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laten inspireren, maar door Gustav Landauer, die hij vooral vanwege zijn 
consequente anti-marxisme waardeert. Landauers lichtende voorbeeld on¬ 
der de anarchistische klassieken is Proudhon. In zijn Aufrufzum Sozialismus 
uit 1911 meende Landauer ook op het gebied van de taal een tegenstel¬ 
ling tussen Marx en Proudhon te kunnen constateren. Daarbij zou Marx een 

"man van de 
analyse (...) met 
vaste , starre ,, in 
hun woordomhul- 
sel gevangen be¬ 
grippen " zijn ge¬ 
weest, terwijl 
Proudhon volgens 
Landauer de 
"man van de syn¬ 
these" was, die 
"had getoond 
dat gesloten 
begripswoorden 
slechts symbolen 
van voortdurende 
beweging zijn; hij 
heeft de begrip¬ 
pen in een vloei¬ 
ende continuïteit 
doen opgaan. 
(...) Proudhon, die 
geen kwestie met 
substantieven 
('Dingworte') wil¬ 
de oplossen, 
[heeft] in plaats 
van de gesloten 

^^„.RevoMicnWW din 9 0n bewegin- 

gen , relaties, in 

plaats van het schijnbare zijn het worden , in plaats van de oppervlakkige 
zichtbaarheden het onzichtbare heen en weer geplaatst ..." 

Het is op deze woorden, dat Balt zich baseert. Of Landauer nu gelijk 
heeft of niet in zijn observaties omtrent het taalgebruik en de stijl van Proud¬ 
hon en Marx kan in het midden gelaten worden. Relevant is wel dat zijn op 
het eerste gezicht tamelijk exotische opmerkingen naar een centrale ge¬ 
dachte in zijn specifieke opvatting van anarchisme en meer nog in zijn kijk 
op de wereld leiden. Vanuit een radicaal idealisme (in filosofisch opzicht) 
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meende Landauer dat de (menselijke) geest in belangrijke mate de buiten¬ 
wereld voortbracht en vorm gaf. Zo kon Nj de vrije wil. de vrije keuze als al¬ 
ternatief voor het marxistisch-materialistische primaat van de produktiever- 
houdingen stellen. Om in hedendaagse termen te spreken, zou je kunnen 
zeggen dat Landauer meende dat de wereld niet ergens 'daar buiten' 
maar 'tussen je oren' zit. Dat klinkt misschien nogal zweverig en mystiek, en 
dat was het ook. De werkzaamheid van de geest, het denken, is bij Lan¬ 
dauer echter geen etherische aangelegenheid, maar heeft een zeer con¬ 
crete vorm. namelijk die van de taal. Het denken, ook het denken van de 
wereld, zou in de vorm van taal geschieden. In niet geringe mate zou de 
'wereld', zoals wij die kennen, een talige constructie zijn. Terwijl zijn goede 
vriend Fritz Mauthner meende dat de mens in wezen in de taal gevangen 
zat, in de conventies van de taal en daar niet aan kon ontsnappen, meen¬ 
de Landauer - hierbij teruggrijpend op de middeleeuwse christelijke mystiek 
- dat door creatieve omgang met taal, ook bijvoorbeeld door het opdie¬ 
pen van oude betekenissen, door het in gang zetten van allerlei nieuwe of 
juist oude associaties, zoals naar zijn mening bijvoorbeeld de Duitse mysti¬ 
cus Meister Eckehart dat gedaan had, in het kort: door mystieke introspec¬ 
tie de wereld veranderd zou kunnen worden. 

Dit lijkt nog maar heel weinig met de politieke leer van het anarchisme 
te maken te hebben, het is echter vooral in dit soort marges, of beter ge¬ 
zegd: extensies van de anarchistische theorievorming, dat het anarchisme 
in de ontwikkeling van dada een rol speelt - in positieve zin. Andere belang¬ 
rijke anarchistische interteksten zijn onder meer de anarchistische psycho¬ 
analyse van Otto Gross. een vergeten opponent van Freud. en de deels op 
Stirner teruggrijpende filosofie van de creatieve indifferentie van Salomo 
Friedlaender. Op politiek vlak wordt het anarchisme door dadaïsten daar¬ 
entegen vrijwel unaniem afgewezen. En op artistiek vlak was de relatie tot 
het anarchisme, in ieder geval de relatie tot de contemporaine anarchisti¬ 
sche beweging niet bepaald goed te noemen, ondanks het feit dat men 
anarchistisch gedachtengoed in de reflectie op kunst en literatuur betrok. 

4. Het is opvallend dat de dadaïsten niet alleen op politiek vlak, maar ook 
op het terrein van de kunstopvattingen weinig van het anarchisme moes¬ 
ten hebben. Dit heeft echter een simpele, zij het paradoxale reden. Politiek 
mag die anarchistische beweging buitengewoon radicaal en vooruitstre¬ 
vend geweest zijn, op cultureel vlak kenmerkte zich het anarchisme eerder 
door conservatisme, conventionalisme en traditionalisme. Dat hing onge¬ 
twijfeld samen met het feit dat de anarchistische beweging in de eerste 
plaats een politieke beweging was en zodoende nieuwe ontwikkelingen op 
literair en artistiek vlak slechts met een zekere vertraging ook in anarchisti¬ 
sche kring werden waargenomen. Een andere reden was dat een politieke 
beweging als de anarchistische erop gericht was. haar politieke idealen te 
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verwezenlijken en ook kunst en literatuur voor dat doel wilde inzetten. Zo 
gebood Kropotkin in 1880 schrijvers en kunstenaars in zijn Oproep aan de 
jeugd: 

"Plaatst uw pen, uw schildersezel, uw ideeën in dienst van de revolutie... 
Vertel ons wat een redelijk leven zou zijn, wanneer het niet op ieder mo¬ 
ment op de dwaasheden en de schanddaden van onze huidige maat¬ 
schappelijke orde zou stuiten 

Hier komt nog bij dat het anarchisme - hoe men het ook wendt of keert - 
een produkt van de negentiende eeuw is en op esthetisch vlak in wezen in 
de negentiende eeuw bleef steken: een realistische kunst en wel een soci¬ 
aal geëngageerd realisme, een anarchistisch realisme dat enerzijds sociale 
misstanden moest tonen en anderzijds het anarchistische morgenrood aan 
de einder tot onderwerp diende te hebben - dat was in grote lijnen, wat in 
anarchistische kring als esthetisch ideaal gold. Ideals and Reality in Russian 
Literature luidt de titel van een Russische literatuurgeschiedenis van Kropot¬ 
kin uit 1905. En deze titel parafraserend zou men kunnen stellen dat de 
weergave van idealen en werkelijkheid in anarchistische kring het doel van 
kunst en literatuur diende te zijn. Voor klankgedichten, voor collages, voor 
abstracte kunst, voor ready-mades, zoals die tot het programma van dada 
behoorden, liep men over het algemeen niet bepaald warm, al was het 
maar omdat ze voor politieke boodschappen, voor politieke educatie niet 
bijzonder geschikt leken. Kenmerkend is een uitspraak van Erich Mühsam, 
één van de belangrijkste Duitse auteurs van anarchistische Tendenzkunsf 
in de lijn van Kropotkin, die in 1930 stelde: 

"Sommige revolutionaire dichters verkrampen de Duitse taal en beelden 
zich in dat de maatschappelijke omwenteling met de verkrachting van de 
negen muzen moet beginnen. Het gevolg is dat zulke kunst door het prole¬ 
tariaat niet wordt begrepen en al helemaal niet door het gepassioneerde 
sentiment van zijn gevoel voor de wereld wordt opgenomen". 

Men kan zich voorstellen dat dichters en kunstenaars - zoals de dadaïsten - 
die juist wel met esthetische experimenten bezig waren, met "de verkrach¬ 
ting van de negen muzen", om met Mühsam te spreken, op hun beurt wei¬ 
nig moesten hebben van de - niet alleen door anarchisten - geformuleerde 
eis tot sociaal geëngageerd realisme. En voor de historische avantgarde 
geldt zelfs dat juist dit negentiende eeuwse realisme als het toonbeeld gold 
van slechte kunst, van kunst die werkelijkheid slechts illusionair afbeeldt in 
plaats van een nieuwe werkelijkheid met artistieke middelen te creëren. Zo 
stelt dan ook Hugo Ball naar aanleiding van een aanvaring met de Duitse 
expressionistische dichter Ludwig Rubiner, die in de Eerste Wereldoorlog in 
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aansluiting bij Kropotkin en Tolstoj een politieke propagandakunst eiste en 
ieder avantgardistisch estheticisme afwees (en zodoende in Duitse anar¬ 
chistische kring ondanks zijn expressionisme het nodige crediet had), dat 
voor hem "kunst en politiek twee verschillende dingen" waren: 

"Men kan kunstenaars als privé-personen aanspreken; men kan en mag ze 
echter niet dwingen om propagandistische kunst (zeg maar: affiches) te 
schilderen 

Opmerkelijk in het geval van Ball is het feit dat hij in de eerste plaats tot die 
dadaïsten behoort die zich naast dada - en in zijn geval los van dada * zeer 
intensief met politieke kwesties bezighielden. Misschien nog wel opmerkelij¬ 
ker is het feit dat hij korte tijd later met dada breekt om politiek journalist te 
worden en zich bij deze breuk op Tolstoj baseert, die net als Kropotkin van 
mening was dat schrijvers zich voor de goede zaak van het anarchisme 
dienden in te zetten, juist ook met hun schrijfwerk. Iets vergelijkbaars doet 
zich in Berlijn voor, wanneer onder meer de Berlijnse dadaïsten Grosz, Heart- 
field en Jung met dada breken. Terwijl zij dada inruilen voor een communis¬ 
tisch getinte proletarisch-revolutionaire kunst en literatuur en zich in het ka¬ 
der van hun communistische wending ook uitdrukkelijk tegen het 
anarchisme afzetten (en dada in één adem als kleinburgerlijk anarchisme 
bestempelen!), beroepen zij zich bij hun afkeer van dada onder andere op 
anarchistische stemmen, zoals die van Kropotkin en Tolstoj, die de nood¬ 
zaak van een politieke propagandakunst benadrukten. Niet voor niets gold 
Erich Mühsam, hoe moeilijk verteerbaar zijn anarchisme ook mocht zijn ge¬ 
weest, nog in de DDR als belangrijke bondgenoot en voorloper van de so¬ 
cialistische literatuur zoals die in de Republiek van Weimar door de KPD en 
na 1945 in de DDR als staatskunst werd ontwikkeld. En in dit verband kan er 
ook op gewezen worden dat Grosz en Heartfield in het kader van het thea¬ 
ter van Erwin Piscator bij tijd en wijle nauw met Mühsam samen werkten. 

De moeizame verhouding van anarchisten tot avantgardistische kunst 
leidde er zeker in Duitsland toe dat dada in anarchistische kring vrijwel vol¬ 
ledig werd genegeerd of nauwelijks werd waargenomen. Dit hing ongetwij¬ 
feld samen met het feit dat dada vandaag de dag als een belangrijke 
etappe in de jongste geschiedenis van de westerse kunst mag worden ge¬ 
zien. maar dat dada in de jaren tien en twintig toch veeleer een klein kun¬ 
stenaarsgroepje onder velen was, een kortstondige avantgardistische for¬ 
matie, die zeker in de jaren kort na de Eerste Wereldoorlog werd 
overschaduwd door de politieke actualiteit, door revoluties, opstanden, 
een toestand van burgeroorlog, hoog oplopende sociaal-economische 
conflicten en misère. Het is geen toeval, dat verschillende sleutelfiguren in 
het Duitse dadaïsme hun esthetische activiteiten tijdelijk lieten voor wat ze 
waren en zich op de politiek storttea zoals Franz Jung in de Spartakus-op- 
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stand in Berlijn of de Zürichse dadaïst Hans Richter in de Münchense raden¬ 
republiek, 

De houding van contemporaine Duitse anarchisten ten opzichte van 
dada - de afwijzing van deze uitwas van burgerlijke decadentie en potsen¬ 
makerij, wanneer men dada überhaupt al waarnam - kan evenwel niet 
zonder meer als de houding van anarchistische tijdgenoten tot dada wor¬ 
den gezien. Daarvoor zijn er te grote verschillen tussen de afzonderlijke 
anarchistische bewegingen in verschillende landen, die weliswaar bepaal¬ 
de idealen deelden, maar tegelijkertijd ieder hun eigen karakter hadden, 
mede bepaald door hun bijzondere ontstaansgeschiedenis, door de afwij¬ 
kende samenstelling van de anarchistische aanhang alsmede door allerlei 
culturele verschillen van algemene aard. Toch is het, met het oog op de 
schijnbare vanzelfsprekendheid waarmee tegenwoordig over anarchisme 
en dadaïsme als twee nauw met elkaar verwante verschijnselen wordt ge¬ 
sproken, veelzeggend dat anarchisten, die aan de Duitse bakermat van 
dada stonden, weinig van dada moesten hebben. En niet alleen in Duits¬ 
land liep men niet bepaald warm voor dada. Typerend is dat er in 1917 bij 
een rondleiding voor arbeiders door de Galerie Dada aan de chique 
Bahnhofstrasse in Zürich welgeteld één arbeider verscheen, ondanks de 
nauwe banden tussen de kring van Zürichse dadaïsten en de libertaire krin¬ 
gen rond Fritz Brupbacher in de voorafgaande jaren. Minstens zo typerend 
is het feit dat de Zwitserse socialistische krant Volksrecht, die nauw met 
Brupbacher was verbonden, zich bij een grote tentoonstelling van de aan 
dada gelieerde kunstenaarsgroep 'Neues Leben' in het Kunsthaus in Zürich 
in januari 1919 buitengewoon opwond over de " grimmige , bewuste ver¬ 
krachtingen van de natuur, die er te zien waren. Verder werden niet in de 
laatste plaats de tentoongestelde dadaïsten, onder anderen Hans Arp en 
Francis Picabia, van "schaamteloosheid" beschuldigd. Zij zouden "de bru¬ 
taliteit" hebben gehad "om met hun dwaze kwajongensstreken de kijker 
bewust te belazeren". "Doe jullie maskers af en ga in godsnaam tuinhekjes 
schilderen , maar blijf met je vingers van de ware kunst: want zij is eerlijk", 
luidde de oproep van de criticus van Volksrecht aan het adres van de da¬ 
daïsten. Terwijl in het kader van het eerste dadaïstische propaganda-offerv 
sief van de Parijse dadaïsten een libertaire volksuniversiteit werd aange¬ 
daan, stuitte ook deze dada-avond op volkomen onbegrip onder de 
aanwezigen. 

5. Tegen deze achtergrond kan het als bijzonder worden aangemerkt (eer¬ 
der als uitzondering dan als regel), dat Theo van Doesburg, hoofdredacteur 
en woordvoerder van de constructivistische Stijl maar daarnaast ook da¬ 
daïstisch propagandist, in maart 1923 in het Volksgebouw in Den Haag een 
lezing omtrent de kwestie *Wat wil het dadaïsme?' verzorgde voor de Soci- 
aal-Anarchistische Jongeren-Organisatie (SAJO) en daarbij onder de aan- 
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wezige 'jonge anarchisten', maar ook in de Nederlandse anarchistische 
pers niet alleen afwijzende reacties losmaakte. In tegendeel: zowel Anton 
Constandse als ook de anarchistische dichter Henk Eikeboom (wiens werk 
niet bepaald het toonbeeld van literaire innovatie was en poëticaal eerder 
verwant was met Mühsam) waren buitengewoon positief te spreken over 
dada. 

Minstens zo opmerkelijk is echter het feit dat Van Doesburg wilde optre¬ 
den voor een anarchistisch gehoor en niet zo maar een anarchistisch ge¬ 
hoor. De SAJO was in de vroege jaren twintig onder de toenmalige anar¬ 
chistische jongeren-organisaties de meest radicale. Leden van de SAJO 
waren in november 1921 verantwoordelijk geweest voor een bomaanslag 
op het huis van een hoge legerofficier, H. Verspyck, die lid was geweest 
van de krijgsraad die kort tevoren Herman Groenendaal, een toentertijd 
bekende anarchistische dienstweigeraar, had laten opsluiten. De bom 
richtte maar geringe schade aan de gevel van Verspycks huis aan. De da¬ 
ders werden voor hun 'revolutionaire daad' echter zwaar gestraft met lan¬ 
ge celstraffen. Alleen de SAJO en het SAJO-orgaan Alarm namen het voor 
de jeugdige activisten op. 

Nu was de SAJO zeker geen groepje bommenleggers, maar wel - zelfs in 
het anarchistische spectrum - een tamelijk extreme groepering, die opviel 
door haar radicalisme. Door zijn optreden op een door de SAJO georgani¬ 
seerde avond lijkt Van Doesburg zich in zekere zin 
met het radicale anarchisme van deze groepering 
te associëren en - wat misschien nog wel belangrij- 
ker is - dada in een politiek kader te plaatsen. Dit 
terwijl hij op zich weinig van een politisering van de 
schone kunsten moest hebben. In tegendeel zelfs. 
Hoewel de avantgarde als bundeling van " alle 
moderne en uttra-modeme groepen van de ge - 
heele wereld" volgens Van Doesburg in 1921 in 
een opstel, 'Revue der Avant-garde', in het tijd¬ 
schrift Het Getij een "esthetische" en een " sociale " 
vleugel kende, die een gemeenschappelijke strijd 
voor een algehele maatschappelijke en culturele 
vernieuwing voerden, trok Van Doesburg een 
scherpe scheidslijn tussen de 'esthetische' en 'so¬ 
ciale' vleugel van de avantgarde. Daarbij diende 
de 'esthetische' vleugel een 'zuiver-esthetische' in¬ 
terpretatie van het leven na te streven en in dat streven volkomen onaf¬ 
hankelijk van de 'sociale' vleugel te opereren. In dit opzicht wees hij iedere 
onderwerping niet alleen van het constructivisme van De Stijl, maar van 
ieder streven naar 'nieuwe kunst' aan politieke doelstellingen, laat staan 
aan de nukken en grillen van politieke organisaties ten principale af. Veel- 
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eer ging Van Doesburg ervan uit dat de avantgardistische 'nieuwe kunst' 
en dan met name de 'nieuwe beelding', die in De Stijl werd gepropageerd, 
ook een 'nieuwe wereldbeelding' zou bewerkstelligen, die niet alleen het 
burgerlijke kapitalisme, maar ook het socialisme (met andere woorden: de 
sociale vleugel van de avantgarde) oversteeg. In het derde collectieve 
manifest van De Stijl, Tot een nieuwe wereldbeelding' uit 1921, gelden so¬ 
cialisten net als kapitalisten als zelfzuchtige " bedriegers " die slechts op 
macht uit waren, zonder iets principieel te willen veranderen. Er wordt dan 
ook in het manifest naast de " belachelijke , socialistische 1 -2-3-internationa- 
len" een Internationale van den geest" voorgesteld, die door De Stijl verte¬ 
genwoordigd zou worden ais spreekbuis van "het geestelijk lichaam van de 
nieuwe wereld 

Toch was Van Doesburg minder a-politiek dan uitspraken als deze zou¬ 
den kunnen doen geloven. Zo publiceerde hij tijdens de oorlog in de zon¬ 
dagseditie van het anarchistische Volksdagblad een essay 'Egoïsme, indivi¬ 
dualisme, anarchisme', waarin hij als pleitbezorger van een radicaal 
individualistisch anarchisme naar voren treedt (zie biz. 33-42). Dat Van Does¬ 
burg in 1915 (twee jaar voor de oprichting van De Stijl) voor het anarchisme 
koos, wil natuurlijk niet zeggen dat hij daarom ook de rest van zijn leven 
anarchist bleef. Anders dan bij de meeste dadaïsten, die zich tijdens en na 
afloop van de Eerste Wereldoorlog meer en meer op het marxistische com¬ 
munisme richtten en zich in ieder geval van het anarchisme afwendden, 
wijst niet alleen Van Doesburgs optreden op de SAJO-avond in maart 1923 
erop dat hij met het anarchisme bleef sympathiseren. Deze affiniteit met 
het anarchisme komt ook tot uitdrukking in zijn vriendschap met Bart de 
Ligt. In de loop van de Eerste Wereldoorlog leerde hij de libertaire predikant 
en anti-militarist Bart de Ligt kennen na een lezing van De Ligt in Leiden. De¬ 
ze eerste kennismaking groeide uit tot een vriendschap, die tot Van Does- 
burgs dood in 1931 standhield. Uit de bewaard gebleven briefwisseling in 
Van Doesburgs nalatenschap (De Ligts archief ging helaas door brand ver¬ 
loren), kan worden afgeleid dat anarchisme en anti-militarisme een vast on¬ 
derwerp van gesprek tussen De Ligt en Van Doesburg vormden. Zo atten¬ 
deert De Ligt Van Doesburg op allerlei libertaire publikaties. van hemzelf, 
van zijn vrouw Ina, van het door hem geleide Internationale Anti-Militaristi- 
sche Bureau (IAMB), maar ook ven Clara Wichmann. En De Ligt merkt in 
een brief van 26 augustus 1920 op: 

"Jammer dat wij de laatste tijd elkaar telkens misloopen. Het is te druk om bij¬ 
eenkomsten te forceeren . Na half september zal je mij weer geregeld eens 
of meer per week zien. Er is heel wat te praten. Voorat over anarchisme ". 

De laatste bewaard gebleven brief van Van Doesburg aan De Ligt uit 1929 
- mede gericht aan Ina de Ligt en mede ondertekend door Nelly van Does- 
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burg - toont dat de politieke verwantschap van Van Doesburg met De Ligt 
er niet minder op is geworden. "Ik ben het wel bijna in alle opzichten met je 
eens en huldig ook het Beginsel", schrijft Van Doesburg, hoewel hij tegelij¬ 
kertijd een van de belangrijkste stellingen van Filippo Tomaso Marinetti in 
het eerste Futuristische Manifest (1909) lijkt te onderschrijven, namelijk dat 
"de oorlog de enigste hygiëne van de mensheid" is - niet bepaald een 
anti-militaristisch Standpunt (voor de complete tekst van deze brief zie blz. 43-46). 

Een zekere politieke verwantschap wordt ook aangeduid door het feit 
dat Van Doesburg - op verzoek van De Ligt - voor de Bond van Revolutio- 
nair-Socialistische Intellectueelen (BRSI), een kortstondig radicaal links sa¬ 
menwerkingsverband in de eerste jaren na de Eerste Wereldoorlog, een lo¬ 
go en briefpapier ontwierp. Van Doesburgs naam is ook te vinden onder 
een petitie, die mede van de BRSI uitging, waarin om opheffing van de 
blokkade tegen Sowjet-Rusland werd gevraagd, die na de Russische revo¬ 
lutie door westerse landen was ingesteld en onder meer postverkeer met 
Rusland onmogelijk maakte. Ook schreef Van Doesburg voor het weekblad 
De Nieuwe Amsterdammer, min of meer het huisorgaan van de BRSI. In De 
Nieuwe Amsterdammer verscheen in mei 1920 Van Doesburgs eerste uit¬ 
voerige artikel over dada. Van Doesburg was echter - zo moet hier bena¬ 
drukt worden - géén lid van de BRSi en wilde dat ook niet zijn. De mede 
door hem ondertekende petitie leidde daarenboven tot een ruzie in de 
kring rond De Stijl: twee leden van deze kring, C. Beekman en R. van 't Hoff. 
verweten Van Doesburg dat hij opzettelijk de verspreiding van deze petitie 
onder de internationale contacten van De Stijl had vertraagd. Door deze 
affaire was Van Doesburg, aldus Evert van Straaten in Theo van Doesburg 
1863-1931. "volledig genezen van elk politiek engagement Deze opmer¬ 
king lijkt in strijd met het feit dat Van Doesburg in zijn briefwisseling met De 
Ligt ook later nog anarchisme en anti-mifitgrisme een warm hart toedraagt. 
Voor Van Doesburg gold echter - zo lijkt het - hetzelfde als voor Hugo Ball. 
Ball trok - zoals eerder geciteerd - als dadaïst een duidelijke scheidslijn tus¬ 
sen de kunstenaar ais privé-persoon en de kunstenaar als kunstenaar. Terwijl 
Van Doesburg in die laatste hoedanigheid wars van ieder politiek engage¬ 
ment lijkt, klopt zijn hart in de privé-sfeer onverminderd aan de linker kant. 

De vriendschap tussen De Ligt en Van Doesburg was echter niet alleen 
gebaseerd op beider belangstelling voor anarchisme en anti-militarisme. of 
eigenlijk: op Van Doesburgs belangstelling voor De Ligts politieke preoccu¬ 
paties. Een andere rode draad in de vriendschap van Van Doesburg en De 
Ligt was de ontwikkeling van een nieuwe avantgardistische kunst. De Ligt 
vroeg Van Doesburg niet alleen om het briefpapier van de BRSI vorm te ge¬ 
ven. maar stelde Van Doesburg in de gelegenheid om bij hem thuis de 
constructivistische principes van De Stijl toe te passen. Van Doesburg ont¬ 
wierp kleurstellingen voor kamers in twee woningen van De Ligt - in Lage 
Vuursehe en Katwijk - en voerde deze ook uit. Hoewel beide interieurs de 
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tand des tijds niet hebben doorstaan, zijn Van Doesburgs ontwerpen be¬ 
waard gebleven. 

Een foto die genomen werd in de woning van Lena Milius te Den Haag 
ten tijde van de dada-veldtocht, die Theo en Nelly van Doesburg samen 
met Kurt Schwrtters en Vilmos Huszór in de maanden januari en februari 
1923 langs theaters in verschillende Nederlandse steden hielden, toont in dit 
tijdelijke hoofdkwartier van de veldtocht naast Theo en Nelly van Doesburg 
en Kurt en Heima Schwitters ook Bart en 
Ina de Ligt. Uit de correspondentie tussen 
Van Doesburg en De Ligt blijkt dat de 
laatste ook over goede contacten met 
de (voormalige) dadaïst en 'concrete* 
kunstenaar-dichter Hans Arp beschikte. In 
de door Van Doesburg uitgevoerde ka¬ 
mer in De Ligts huis in Katwijk stond meubi¬ 
lair van Gerrit Rietveld. 


6. Meer in het algemeen kan gesteld wor¬ 
den dat er tussen de artistieke kring rond 
De Stijl en verschillende woordvoerders 
van de Nederlandse anarchistische be¬ 
weging nauwe banden bestonden. Naast 
De Ligt, moet hier vanzelfsprekend op 
Arthur Lehning worden gewezen, die lange tijd een intensieve correspon¬ 
dentie met Piet Mondriaan voerde en daarnaast de drijvende kracht ach¬ 
ter de internationale revue HO (1927-29) was, waarin bijdrages van anar¬ 
chisten als Lehning zelf. De Ligt, Rudolf Rocker en Alexander Berkman naast 
werk van Kurt Schwrtters, Hans Arp, Lószló en Lucia Mohly-Nagy, Naum - 
Gabó en (voormalige) S/jfZ-medewerkers als J.J.P. Oud, Vilmos Huszór. C. 
van Eesteren en Gerrit Rietveld te vinden was. De verstandhouding tussen 
Van Doesburg en Lehning was niet al te best, maar dat lijkt vooral een ge¬ 
volg van het feit dat Van Doesburg (en ook Lehning?) zeer van zichzelf ver¬ 
vuld was en niet echt concurrentie naast zich duldde. Bovendien zag Van 
Doesburg zijn Stj/7-medewerkers naar overlopen, hoewel er van overlo¬ 
pen niet echt sprake was: toen ff Overscheen had De Stijl de facto al opge¬ 
houden te bestaan. Later kwam Van Doesburg op zijn afwijzing van HO te¬ 
rug en stelde zelfs een samenwerking, tussen De Stijl en HO voor - op een 
moment dat HO ook inmiddels ter ziele was. 

Een andere link tussen anarchisme en avantgarde werd belichaamd 
door César Domela, zoon van Ferdinand Domela Nieuwenhuis. Hoewel ie¬ 
mand natuurlijk niet automatisch anarchist is omdat zijn vader anarchist 
was. lijkt César Domela wel degelijk de politieke idealen van zijn vader te 
hebben overgenomen. In ieder geval treft men hem - naast Raoul Haus- 
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mann - in een speciale, aan de fotomontage gewijde uitgave van het Duit¬ 
se tijdschrift Besinnung und Aufbruch uit 1931 aan. Besinnung und Aufbruch 
was het orgaan van het 'Gilde freiheitlicher Bücherfreunde', de boeken¬ 
club van de anarcho-syndicalistische 'Freie Arbeiter-Union Deutschlands'; 
het fotomontage-nummer betreft een tamelijk unieke uitgave, omdat dit 
speciale nummer één van de weinige gelegenheden is, waarbij in de Duit¬ 
se anarchistische pers uit het interbellum een opening naar de avantgarde 
te vinden is (die ook in Besinnung und Aufbruch een geïsoleerd geval bleef). 

Tot slot moet hier ook op Anton Constandse worden gewezen, toenter¬ 
tijd één van de voorlieden van de SAJO en hoofd redacteur van het SAJO- 
blad Alarm. Ook Constandse stond onmiskenbaar sympathiek ten opzichte 
van de avantgarde èn met name van dada. Nog voor de lezing van Van 
Doesburg voor de SAJO reageerde Constandse in de correspondentie-ru- 
briek van Alarm in maart 1923 fel op een (niet bewaard gebleven) brief van 
de anarchistische zondagsdichter G. de Groot, wiens verzen ter literaire ver¬ 
luchting regelmatig in de Nederlandse anarchistische pers verschenen; ook 
in Alarm overigens. Vermoedelijk naar aanleiding van de dada-veldtocht 
van Van Doesburg en Schwitters in de voorafgaande maanden en de uit¬ 
gebreide verslaggeving in de burgerlijke pers sprak De Groot zijn bezorgd¬ 
heid over dada uit. Een bezorgdheid, die - zo lijkt Constandse's antwoord te 
suggereren - van dezelfde orde was als de eerder genoemde kritieken van 
Erich Mühsam en van het Zürichse Volksrecht: 

"G. de Groot te D. Ons compliment voor je helder inzicht. Dada n.1. tast 
wérkelijk jouw statenbijbel en je burgerlijke literatuur-godjes aan, je Goethe 
en je Vermeijlen. De dadaïst toont de bourgeoisie , hoe zwakzinnig, stumpe¬ 
rig, belachelijk, dom en waanzinnig ze is geworden: hoe ze 'dada* is. De 
bourgeois (en jij evenmin) willen dat niet gelooven en gaan aan 7 schel¬ 
den tegen dada. vooral als 7 de ' heilige ' kunst betreft. Alsof die toch niet 
geprostitueerd was. De dadaïst is de tot zelfbewustzijn gekomen geest der 
ten doode opgeschreven bourgeoisie. Daarom is hij de nachtmerrie van 
den burgerman. Zie Van Doesburg's brochure erop na". 

Constandse doelt hier op het boekje Wat is DADA? dat in januari 1923 ter 
gelegenheid van de dada-tournee door Nederland verscheen. Van Does¬ 
burg omschrijft dada daarin onder andere als "de schrik van den clubfau- 
teuil-bourgeois ", 

Later, eind 1923, herhaalt Constandse zijn standpunt nog eens in een 
kunstnummer van Alarm, waarin hij in het openingsartikel 'De kunstmatig¬ 
heid der kunst' stelt: 

"De kunst is dood. (...) Kunst is met een zwaar woord de werkzaamheid van 
den menschelijken geest, welke op schoonheid gericht is. En waar in den 
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mensch van onzen tijd geen schoonheid is, wijl de harmonie der verhoudin¬ 
gen ontbreekt, zou de ware en eeriijke kunstenaar tot de gebroken verhou¬ 
dingen van Oada zich bekeeren moeten. 

We willen de mestvaalt der kunst opruimen uit het slagveld van onzen 
strijd. We willen de karakterloze individuen en schunnige prostitués, woeke¬ 
rend op slavernij en armoe der proletariërs, den rijkdom en de bourgeoisie 
flikkend beaaiend en de overheersching liefkoozend - we willen dit schuim 
op de zeeën, waarin menschenmassa 's als wrakken drijven zonder te wor¬ 
den opgemerkt, wegslaan met onze rebellie en ons een weg banen door 
het vuil. Werpt kunst en kunstenaars ter zijde! De revolutie vraagt u een an¬ 
dere kunst: die van den strijd en de vernietiging. En eerst op de puinhoopen 
der burgerlijke grafkelders zullen wij nadenken over de kunst tot leven..." 

Het kunstnummer bevat ook een langere passage van Theo van Doesburgs 
alter-ego I.K. Bonset, afkomstig uit Wat is DADA?, en een stukje van Piet 
Mondriaan, waarin deze de principes van de 'Nieuwe Beelding', het con¬ 
structivisme van De Stijl, uiteenzette. Ondanks de felle bewoordingen van 
Constandse was het kunstnummer geen propagandageschrift voor dada 
of voor de esthetische avantgarde, In hoofdzaak lijkt men te kiezen voor de 
proletarisch-revolutionaire kunst, zoals die in de zijlijn van de KPD in Duits¬ 
land ontwikkeld werd, zij het dat men ervan uitging dat 'ware' kunst niet 
proletarisch, maar algemeen menselijk diende te zijn. In deze richting duid¬ 
den andere bijdrages van Constandse zelf, van Max Herrmann-Neisse, 
Oskar Kanehl als ook een reproduktie van George Grosz op de titelpagina. 

7. Hoe de dada-avond van de SAJO op 28 maart 1923 precies tot stand is 
gekomen, laat zich niet meer achterhalen. In ieder geval had de dada- 
veldtocht van Van Doesburg en Schwitters het nodige opzien gebaard en 
vrijwel iedereen, iedere krant, ieder tijdschrift van welke signatuur dan ook 
tot een stellingname geprovoceerd. Dat men ook in anarchistische kring 
iets met dada wilde doen, hoeft daarom niet te verbazen. Het kan zijn dat 
Constandse direct met Van Doesburg contact op heeft genomen - ze 
woonden immers in dezelfde straat in Den Haag, Van Doesburg op Klimop- 
straat 18, Constandse op nummer 172. Mogelijk heeft Bart de Ligt een rol 
gespeeld, hoewel Constandse en De Ligt politiek gezien met elkaar over¬ 
hoop lagen. In dezelfde correspondentie-rubriek waarin G. de Groot een 
veeg urt de pan krijgt, merkt Constandse een paar regels verder over De 
Ligt op: " Het tocht bij De Ligt nóg erger, dan we wel dachten. Het lek in zijn 
anarchisme is nu zoo groot, dat het met godsdienst gestopt moet worden". 
Zeker is wel dat een optreden van Van Doesburg bij Constandse's polemiek 
tegen de gevestigde burgerlijke kunst aansloot. Omgekeerd zou men kun¬ 
nen denken dat de dada-avond voor Van Doesburg een gelegenheid was 
om een brug te slaan tussen zijn privé-anarchisme en zijn openbare ageren 
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voor nieuwe kunst, voor het 'destructieve constructivisme', dot in 1923 zo¬ 
wel dada als de geometrische 'nieuwe beelding' van De Stijl omvatte. On¬ 
getwijfeld droeg zijn persoonlijke voorkeur voor het anarchisme ertoe bij dat 
hij er geen bezwaar in zag om zich met de SAJO voor een keer te associë¬ 
ren. Tegelijkertijd diende zijn optreden waarschijnlijk vooral andere doelen. 

Zoals al eerder aangeduid sloot de SAJO-avond aan bij een Dada-tour- 
nee, die in januari en februari 1923 door Nederland ging. Een tournee, die 
voor Van Doesburg primair tot doel had, een breed publiek met Dada be¬ 
kend te maken. Ook Van Doesburgs optreden op de SAJO-avond lijkt dit 
doel te dienen, in ieder geval wanneer men afgaat op het ontwerp van zijn 
lezing, dat in het Van Doesburg-archief bewaard is gebleven. De SAJO- 
avond hoort echter niet meer tot de 'eigenlijke' tournee, die reeds half fe¬ 
bruari eindigde. Naast de dada-optredens in het kader van de veldtocht, 
nam de 'dadaïstische blaaskapel' - Theo en Nelly van Doesburg. Kurt 
Schwitters en Vilmos Huszór - de aandacht, die de tournee trok, te baat om 
voor hun respectievelijke artistieke ondernemingen en idealen propagan¬ 
da te maken: het constructivisme van De Stijl, moderne klassieke muziek, 
Schwitters' zogeheten 'Merz'-project en de ontwikkeling van een construc¬ 
tivistisch toneel. Tegelijkertijd werd de tournee door Van Doesburg, Schwit¬ 
ters en Huszór op verschillende manieren van ondertiteling voorzien: met 
verklarende stukken in onder meer De Haagsche Post ,; Het Vaderland en 
het conservatieve kunsttijdschrift De Kunst maar ook met additionele avon¬ 
den. In dit verband traden Van Doesburg en Schwitters bij de debating¬ 
club van het Delftse studentencorps op en verzorgden zij samen met Nelly 
van Doesburg een 'moderne soirêe' in de Haagse dansschool van Lily 
Green. En in dit verband past het feit dat Van Doesburg niet alleen een in¬ 
leiding in het dadaïsme verzorgde onder de titel *Wat wil het dadaïsme?' 
(zie biz. 47-58), maar zijn optreden begon met het voorlezen van een manifest 
dat in april 1923 in De Stijl zou verschijnen: 'Anti-Tendenzkunst' (zie biz. 5<?-60>. 
Dit manifest was "een antwoord op den vraag: ' Moet de nieuwe kunst de 
massa dienen?'." Van Doesburgs antwoord kwam er kort gezegd op neer 
dat de nieuwe kunst uiteindelijk alleen de massa zou kunnen dienen, wan¬ 
neer zij niet dienstbaar werd gemaakt aan die massa. 

Het manifest 'Anti-Tendenzkunst' sluit enerzijds aan bij discussies in de 
constructivistische avantgarde, waarbij Russische alsmede Duitse en Hon¬ 
gaarse constructivisten hun kunst in dienst meenden te moeten stellen van 
de communistische partij. De Duitse versie van Van Doesburgs manifest, die 
onder de titel 'Manifest Proletkunst' in Schwitters' tijdschrift Merz verscheen, 
mede ondertekend door Schwitters en de dadaïsten Arp en Tzara, is vooral 
een bijdrage aan die discussies, waarin De Stijl maar ook Schwitters 'Merz' 
a-politiek estheticisme werd verweten. Daarnaast was de oorspronkelijke 
Nederlandse versie van het manifest niet alleen gericht tegen Nederlandse 
collega-avantgardisten als Van 't Hoff. die hun artistieke werk in dienst wil- 
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den stellen van een politieke, communistische revolutie, maar vooral tegen 
dichters en kunstenaars als Herman Gorter, Henriëtte Roland Holst, Richard 
Roland Holst en - hoewel niet met name genoemd - ongetwijfeld ook een 
Chris Lebeau die - In ieder geval in de ogen van Van Doesburg - een revo¬ 
lutionaire inhoud met een ouderwetse, achterhaalde vorm verbonden, met 
symbolisme, impressionisme en Jugendstil. In zekere zin - zo maken ook de 
verslagen van de SAJOavond in Het Vaderland en De Vrije Socialist duide¬ 
lijk - maakte Van Doesburg van de gelegenheid gebruik om zijn polemiek 
tegen de 'Tendenzkunst' van deze schrijvers en kunstenaars over de hoof¬ 
den van de aanwezige 'jonge anarchisten' te voeren. Daarnaast mag hij 
zijn publiek en de organisatoren van de avond niet direct hebben aange¬ 
vallen. toch betrof zijn kritiek op de instrumentalisering van de schone kun¬ 
sten voor politieke doeleinden uiteindelijk ook de gangbare kunstopvatting 
in kringen van de SAJO en Alarm en de anarchistische beweging in het al¬ 
gemeen. Of deze impliciete kritiek doordrong, kan betwijfeld worden, ge¬ 
zien de omstandigheid dat Henk Eikeboom - in wezen een dichter, op wiens 
werk Van Doesburgs kritiek net zo van toepassing was als op dat van Hen- 
riëtte Roland Holst - weliswaar Van Doesburgs aanval op Roland Holst regi¬ 
streert, maar dan vooral als nog-een-extra-argument tegen het communis¬ 
me, dat Roland Holst representeerde. 

8. Dat Van Doesburgs af keer van Tendenzkunst' wel degelijk ook gericht 
was tegen de brede tendens in anarchistische kring, kunst als revolutionair 
hulpmiddel op te vatten, duidt zijn balans van de dada-tournee in het tijd¬ 
schrift Mécano aan, getiteld 'Haricots sans fil of Holland's geestelijke onder¬ 
gang 1923’. Dit artikel volgt min of meer de interpretatie van Dada en van 
de Dada-tournee, zoals deze eerder door Kurt Schwitters in een artikel 'De 
Zelfoverwinning van Dada' in De Haagsche Post en in een eerste resumé 
van de tournee, 'Dadaismus in Holland', in Merz uiteengezet werd. In 'De 
Zelfoverwinning van Dada' gaf Schwitters de volgende interpretatie van 
dada: 

"Dada is niet speciaal ' kunstuiting ' maar 'levensuiting '. Men is gewend de 
praestaties der zgn, dadaïsten met 'Dada' te vereenzelvigen . Dada is 
meer. Dada is het wezen van onzen tijd. Er was een klassieke oudheid, een 
Gothische tijd, een Renaissance, een moderne Biedermeiertijd en onze tijd 
heet Dada. Onze geheele tijd heet Dada. De dadaïsten echter zijn niet 
'dada', zij hebben het dadaïsme overwonnen. De dadaïst is een spiegel - 
drager. Hij houdt den tijd een spiegel voor en de tijd ziet zich daarin. En de 
tijd ziet dat hij Dada is". 

In 'Dadaismus in Holland' benadrukte Schwitters in de lijn van deze argu¬ 
mentatie: 
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*Kijk eens, wij zijn Kurt Schwitters, niet dada maar MERZ ; Theo van Does¬ 
burg , niet dada , maar Stiji; Pêtro van Doesburg, u gelooft het niet maarzij 
noemt zich dada; en Huször, niet dada, maar Stijl". 

Kort samengevat, was Dada volgens Schwitters - in ieder geval begin 1923 - 
de belichaming van de contemporaine culturele verwording en chaos, hij 
en de andere dadaïsten-die-niet-dada-waren registreerden dit en hielden 
het publiek een lachspiegel voor, die "in geen geval humoristisch" was, zo¬ 
als Schwitters benadrukte, niet als lolletje bedoeld was of als carnavalesk 
alibi om de beest uit te hangen, "zooals de meeste bezoekers der dada - 
soirée's meenen". Veeleer was de dada-tournee een therapeutische 
maatregel, een soort groepstherapie, die tot een zelf-inzicht onder de toe¬ 
schouwers diende te leiden en in dit opzicht tot de 'zelfoverwinning van da¬ 
da'. Doel van de dada-tournee was voor Schwitters, het latente dadaïsme 
van de contemporaine samenleving bloot te leggen, het failliet van de 
contemporaine cultuur te demonstreren, waarbij het publiek als 'materiaal' 
diende. In 'Haricots sans fil' claimde Van Doesburg - net als Schwitters eer¬ 
der in Merz- dat deze opzet volledig geslaagd was en 'Holland's bankroet 
door Dada' uit en te na gedemonstreerd was, niet alleen in burgerlijke 
kring, maar ook onder anarchisten. Duidelijk toespelend op de jolige pogin¬ 
gen tot 'dadaïstisch' gedrag van de zaal tijdens de SAJO-avond (zie de versla¬ 
gen uit Het Vaderland en De V/fe SodaSst, biz. 61-69). meende Van Doesburg te kun¬ 
nen constateren: 

In 133 brieven gaf de hollandsche jongelingschap (van beider sexe) uiting 
aan haar vereering voor de dadaïstische messiade. 

Jong en oud, recht en krom, rijk en arm at van het dadaïstische brood 
(door niet-dadaïsten toegediend) en men at gulziger dan een troep hon¬ 
gerige konijnen een bos bloemkoolstruiken. Twee maanden achtereen at 
Holland dadabloedworst, dronk dadabier en hield uitverkoop zijner geeste¬ 
lijk inventaris tegen 

DADAPRUZEN 

Elke partij - van uiterst reactionair tot uiterst (burgerlijk) anarchistisch - 
heeft getracht nog iets uit den armzaligen, faillieten, inboedel te redden. 
Zoowel christ, socialist, als anarchist maakte zich deze gelegenheid ten nut¬ 
te om Dada als schild te gebruiken om zijn stokpaardje te beschermen. 

Nu lijkt de euforie van Van Doesburg enigszins overdreven. Het inderdaad 
extatische gedrag van veel bezoekers van de dada-avonden mocht heb¬ 
ben getootxi dat men maar een klein stootje nodig had om zichzelf en de 
'heilige kunst' belachelijk te maken (zo gingen tijdens de avonden Heinrich 
Heine en Frédêric Chopin onder in gejoel, gebral, imitaties van dierengelui¬ 
den en hoongelach). Toch bewerkstelligde de veldtocht geen blijvende 
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veranderingen in het Nederlandse culturele klimaat. Nadat de dadaïstische 
kermis voorbij was. was het business-as-usuaL Ook was zeker niet iedereen 
bereid om zich aan dada over te geven, ook niet in anarchistische kring. 
Terwijl Constandse perspectieven zag in dada als cultureel wapen in de re¬ 
volutionaire strijd, terwijl een aantal aanwezigen op de SAJO-avond meen¬ 
den hun beste dadaïstische beentje voor te moeten zetten, terwijl Eike- 
boom in een anarchistische context op de relevantie van dada wees (zie biz. 
62-69), zag - zoals eerder aangegeven - de anarchistische propaganda- 
dichter De Groot dada als een bedreiging voor zijn heilige canon en merk¬ 
te de redactie van De Vrije Socialist bij het tweede artikel van Eikeboom 
over dada op, dat er nu maar weer eens tot de orde van de dag moest 
worden overgegaan. En een zekere J.H. Wliechers] uit H. [engelo] reageer¬ 
de op de voorpagina van het orgaan van de 'Vrij-Socialistische en Anar¬ 
chistische groepen in het Noorden', De Arbeiden duidelijk geïrriteerd op - 
Eikeboom, maar vooral op stukken in de lokale pers, waarin gesteld was 
dat dada "het niet willen, de negatie van alles, de volslagen anarchie en 
regelloosheid" was. In een typisch anarchistische poging om het eigen han¬ 
delsmerk 'anarchie' tegen andere betekenissen, vooral tegen negatieve 
connotaties en pejoratieve associaties te beschermen, betoogde Wie- 
chers, " dat anarchie niet de negatie is van alles, dat wij wel degelijk on¬ 
troerd, gesticht willen worden en geluk smaken. Dat Dada en anarchisme 
niets met elkander uitstaande hebben ", 

Het feit dat dit standpunt uitvoerig op de voorpagina van De Arbeider uit¬ 
eengezet kon worden (zonder enige verdere tegenspraak), het feit ook dat 
de kijk op kunst en literatuur die over het algemeen uit de Nederlandse 
anarchistische pers tussen de wereldoorlogen spreekt, verre van avantgar- 
distisch was en met dadaïstische experimenten in de verste verte niets te 
maken had (ziet men van een incidentele reproduktie van Grosz af), en 
tenslotte de omstandigheid dat het in wezen een relatieve buitenstaander - 
Roel van Duyn - was, die in Nederland in het kader van provo dada voor 
de (neo-)anarchistische beweging herontdekte (in De Vrije Socialist in 1965, 
later in Het witte gevaar. Een vademecum voor provo's uit 1967 - en niet tot 
ieders genoegen, getuige de toenmalige reacties in anarchistische kring) - 
al deze omstandigheden geven aan dat de Nederlandse anarchistische 
beweging over het algemeen weinig op had met dada en dat in dit op¬ 
zicht dada en anarchisme - in ieder geval historisch - ook in Nederland min¬ 
der met elkaar te maken hadden dan de vanzelfsprekendheid waarmee 
dada tegenwoordig als anarchistisch wordt getypeerd, zou kunnen doen 
geloven. 

Het feit dat dada vandaag de dag in (neo-)anarchistische kring een 
alom geaccepteerd en om zijn vermeende verwantschap met het anar¬ 
chisme door velen gekoesterd fenomeen is, verandert daar weinig aan. In 
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tegendeel zelfs: Dada is immers vandaag de dag een canonische groot* 
heid geworden, misschien niet van de orde van een Goethe, maar toch 
wel ergens tussen Goethe en Vermeijlen. 


•*- Een lezing kent geen voetnoten. Ik vermeld daarom hier voor 
literatuurverwijzingen een drietal publikaties, waarop het vooraf¬ 
gaande is gebaseerd: Theo van Doesburg/Kurt Schwitters. Hol- 
land's bankroet door dada. Documenten van een dadaïstische tri¬ 
omftocht door Nederland Amsterdam: Ravijn 1995; mijn 
proefschrift Avantgarde und Anarchismus. Untersuchungen zur Be- 
deutung des Anarchismus in der Programmatik des Dadaismus in 
Zürich und Bertin, op 6 januari 1998 verdedigd aan de Universiteit 
van Amsterdam, waarvan een handelseditie binnenkort bij Univer- 
sitötsverlag C. Winter in Hektolberg zal verschijnen; en de mono¬ 
grafie The Import of Nothing. How Dada came. saw and vanished 
in the Low Countries’. die voor volgend jaar in: Hubert van den 
Berg/Giovanni Usta/Estera Milman: The Wider Dada Orbit 2 als 
achtste deel in de reeks 'Crisis and the Arts. The Hisfory of Dada* bij 
G.K. Hall in New York is gepland. Alle citaten en opmerkingen uit 
deze inleiding kunnen daar worden teruggevonden. 

«- Voor de volgende teksten geldt dat - om te beginnen - Theo 
van Doesburgs opstel Individualisme, egoïsme, anarchisme' in 
vier afleveringen vanaf februari 1915 in Het Zondagsblad van het 
Volksdagblad verscheen. Deel I verscheen op 20 februari 1915 
(eerste jaargang no. 11), het tweede op 13 maart 1915 (eerste 
jaargang no. 14) en het derde deel op 3 april 1915 (eerste jaar¬ 
gang no. 17). Bij knipsels in het Van Doesburg-archief bij de Rijks¬ 
dienst voor Beeldende Kunst noteerde Van Doesburg: " Dit blad 
werd tijdens den oorlog om deze artikelen door de militaire over¬ 
heid verboden Het laatste deel van de artikelenreeks bleek - in 
ieder geval in het IISG - niet te vinden. Waarschijnlijk verscheen 
het in het bij het IISG ontbrekende exemplaar: eerste jaargang no. 
19. De brief van Theo en Nelly van Doesburg van 7 februari 1929 
aan Bart en Ina de Ligt bevindt zich eveneens in het Van Does¬ 
burg-archief en werd eerder afgedrukt in Evert van Stiaaten (red.), 
Theo van Doesburg 1883-1931. Een documentaire op basis van 
materiaal uit de schenking Van Moorsel, Den Haag: Staatsuitgeve¬ 
rij 1983. btz. 157-160. Ook uit het Van Doesburg-archief stamt het 
manuscript *Wat wil hef dadaïsme?', dat eerder verscheen in Theo 
van Doesburg/Kurt Schwitters, Heiland's bankroet door dada. 
Documenten van een dadaïstische triomftocht door Nederland, 
Amsterdam: Ravijn 1995, biz. 40-51. Hier verscheen ook reeds Van 
Doesburgs manifest 'Anti-Tendenzkunsf (btz. 34-36), dat oorspron¬ 
kelijk in De Stijl, jaargang 6, nr. 2 in april 1923 gepubliceerd werd. 
Het verslag 'De jonge anarchisten krijgen Dada' stamt uit het 
Haagse dagblad Het Vaderland van 29 maart 1923. De beide bij¬ 
drages van Henk Eikeboom, 'Dada!' en *Wat wil het Dadaïsme?', 
verschenen respectievelijk op 27 maart 1923 en 10 april 1923 in de 
vierde jaargang van De Vrije Socialist. Voor de toestemming om 
de teksten van Theo van Doesburg te publiceren wil ik op deze 
plaats Wies van Moorsel bedanken. 
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Egoïsme, Individualisme, Anarchisme 

Theo van Doesburg 


\ 

Het begin van de twintigste eeuw, maar vooral het tijdperk, dat wij nu bele¬ 
ven is er een van zware wijsbegeerte. Dat komt, doordat de wijsbegeerte 
en de ethiek welke berustten op het liefhebben van onze naasten vernie¬ 
tigd wordt of wellicht reeds vernietigd is. Indien er eens een wijsbegeerte 
van de werkelijkheid geschreven werd, zou die er heel anders uitzien dan 
de wijsbegeerte der studeerkamers. In de wijsbegeerte der werkelijkheid 
zouden de woorden macht, bezit, roof, moord, kapitaal, bloed dikwijls her¬ 
haald worden. Ja, over die onderwerpen zouden vele hoofdstukken afzon¬ 
derlijk handelen. Een lijvig deel van deze wijsbegeerte zou in beslag geno¬ 
men worden door de onderwerpen Egoïsme, huichelarij, lafheid. Socialisme 
en Volksverraad. Ik geloof feitelijk, wanneer wij hetgeen er op 't oogenblik 
in het openbaar en in het verborgen gebeurt, onder het Imperialisme van 
de twintigste eeuw maar eens precies konden neerschrijven wij al aardig 
bezig zouden zijn de wijsbegeerte der werkelijkheid neer te schrijven. 

Wij zien dat de wijsheid van het christendom *n belachelijke caricatuur is 
geworden. Wij zien dat de wijsbegeerte van de Schoonheid 'n geteisterd 
gebouw is geworden. Wij zien dat het socialisme met haar oppervlakkige 
wijsheid 'n groote lachspiegel is waar elkeen zich klein en verdraaid in terug 
kan vinden. 

Wij lachen; wij vloeken; wij huilen; wij verachten. En dat maakt wijsbegeerte 
zoo zwaar. 

Wij zien onze menschen die met de monden den oorlog vloeken, maar met 
de handen nemen zij de wapens op. 

Wij zien onze menschen die den huichetachtigen mond vol hebben over in¬ 
ternationalisme en wanneer het uur komt, dat zij hun internationalisme met 
hun gansche wezen bewijzen moeten, houden zij zich in slaap. 

Heusch. geloof mij, er is niemand, die 'ja' kan zeggen op de vraag: hebt gij 
de menschheid lief? Me9n niet dat er zoo iemand bestaat. Indien de kun¬ 
stenaar het zegt wantrouw hem; indien de wijsgeer het zegt. wantrouw 
hem; indien de predikant het zegt, wantrouw hem; indien de koning het 
zegt, wantrouw hem; indien de redenaar of volksleider het zegt, wantrouw 
hem. Want in waarheid beminnen allen slechts zichzelve. En de grondoor¬ 
zaken van alle Kunst, Godsdienst. Wijsbegeerte, Politiek zijn slechts terug te 
vinden in de liefde tot het Ik. 

Wanneer de kunstenaar zegt dat hij de menschheid liefheeft, hij heeft 
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slechts zichzelf lief; wanneer de wijsgeer zegt dat hij de menschheid lief¬ 
heeft, hij heeft slechts zichzelf lief; wanneer de wijsgeer zegt dat hij en de 
volkleider het zeggen dan meenen zij dat zij slechts zichzelf liefhebben. 

Dit is een der voornaamste openbaringen van het Egoïsme. 

En aangezien het geheel wereldstelsel op het Egoïsme berust moeten alle 
vraagstukken aangaande ethiek, kunst, godsdienst, wijsbegeerte van uit 
het Egoïsme behandeld worden. 

Het geheele wereldimperiatisme met zijn gehuichel van vaderlandsliefde 
en eer is slechts 'n sterke uitdrukking van het Egoïsme. 

Het geheele socialisme met zijn gehuichel van internationalisme. Gelijkheid 
en Recht is weder 'n andere uitdrukking van het Egoïsme. 

Zoo is ten slotte het Egoïsme de machtigste drijfveer tot den Oorlog. 

Maar wat is dan toch dat Egoïsme wanneer hef zoo'n allesbeheerschende 
macht vertegenwoordigt? Is het eenvoudig de begeerte zijn geld te willen 
behouden en te verzamelen; zijn goed te willen behouden en op te hoo- 
pen? Neen. het Egoïsme wortelt oneindig dieper. 

Egoïsme is het bewustzijn zichzelf toe te behooren en de onmogelijkheid 
zich zelf in anderen op te lossen. 

Het Egoïsme treedt in op het oogenblik dat iemand zijn waarachtige ge¬ 
voelens, gedachten en overtuiging aan anderen onthoudt. En aangezien 
dat Egoïsme zoo sterk is, kennen de menschen elkander zoo slecht, wan¬ 
trouwen de menschen elkander zoo zeer, haten de menschen elkander 
zoo vurig: wapenen de menschen zich tegen elkander zoo geweldig. Dit 
zelfde Egoïsme maakt dat alle organisaties - zooals wij nu met de Soc. De¬ 
mocratische organisatie gezien hebben - als droog zand uit elkaar vallen. 
Dit zelfde Egoïsme maakt dat het wereldproletariaat schandelijk verraden is. 
De boosaardigheid van het Egoïsme schuilt in de manier waarop het om- 
manteld wordt met mooi-klinkende namen als naastenliefde, vaderlands¬ 
liefde, heldenmoed, godsdienst enz. Indien openlijk van deze drijfveer be¬ 
kend werd, wij zouden Egoïsme tegenover Egoïsme kunnen stellen maar 
het is juist door den dekmantel der liefde (tot het volk, tot het vaderland, tot 
den koning enz.) dat geheele massa's hun Egoïsme prijsgeven om voedsel 
te zijn voor het Egoïsme van anderen. 

Indien het Volk slechts zijn eigen Egoïsme begreep, indien het Volk maar 
handelde uit eigen Egoïsme en niet de prooi werd van het Egoïsme van an¬ 
deren, het zou ophouden handelingen te verrichten lijnrecht tegen zijn be¬ 
lang in. Want daarin schuilt de groote fout van het Volk. Uit deze fout komt 
zijn ondergang voort, die nu bewerkt is door het Egoïsme, door het 0 Impe* 
ratorisch egoïsme dat sterk en met vele middelen bezig is het Egoïsme van 
het gansche Volk te verpletteren. 
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II 


Het volk is verraden. 

De volkswil is vernietigd. 

Weet ge wat dat beteekent? Beseft gij wel de verschrikking van deze groo- 
te waarheid: de grootste waarheid wellicht van de twintigste eeuw? Weet 
ge hoe deze waarheid luiden moest? Zij moest luiden: de Diplomatie - het 
Imperialisme - de Werelddipbmatie - het Wereldimperialisme is vernietigd. 
Zoo was de verwachting, en wat is de uitkomst? Het volk, het gansche volk 
heeft zijn Egoïsme prijsgegeven; het volk, het gansche volk heeft zich - zijn 
bloed, zijne ziel, zijne spieren - tot voedsel gegeven aan het ijzeren monster: 
de werelddipbmatie. 

Het Egoïsme van het gansche volk is ten gronde gegaan of juister, het 
volks-egoïsme heeft zich opgelost in het nationaal-diplomatisch egoïsme. 

Zoo aanstonds zal het groote monster, dat Imperatorisch Egoïsme heet, den 
kop boven den donkeren horizon, van waar eens de toekomst verwacht 
werd, opsteken; het zal den bloederigen kop opsteken, zeg ik, en grijnzen 
zal het boven het gebogen volk. 

Dan zal het volk bedenken, dat het zijn groote zaak verbren heeft, omdat 
het zijn Egoïsme niet kende. 

Het volk, dat meende dat zijn Egoïsme bestond in de kleine belangen van 
loon en arbeid en zich in slaap liet wiegen door meer van het eerste en 
minder van het tweede te krijgen, zal na zijn vernedering - dus te laat - in¬ 
zien dat het Egoïsme der diplomatie en vorsten, grooter en verder, dieper 
en hooger ging dan zijn eigen Egoïsme. 

Het volk zal moeten beseffen dat het alleen groot en sterk kan zijn door een 
volks-egoïsme. Dat is 'n hoog en krachtig, 'n ver en diep egoïsme; dat is ’n 
individualisme van het gansche volk. van het wereldvolk. 

Dat is niet het Egoïsme van kleine betangen en geschillen, noch het Egoïs¬ 
me van krenten en brood, van uren en stuivers maar dat is 'n Egoïsme van 
de ziel. van de ziel van gansch een volk; van de volksziel. 

Eerst dan, wanneer deze ziel bewust leeft en zich kennen laat, zal het volk 
zich zelf zijn, d.i. zal het volk individualistisch zijn. 

Want daarin juist bestaat het onderscheid tussen Egoïsme en individualisme. 

individualisme is: handelen van uit persoonlijke gevoelens en inzichten en 
de onmogelijkheid deze persoonlijke gevoelens en inzichten - ten koste van 
wat dan ook - prijs te geven. 

Zootang het volk zijn Egoïsme niet veroverd heeft, zal het zich steeds oplos¬ 
sen in het Egoïsme van anderen. 

Daardoor - doordat 't volk geen individualisme bezit - is het volk te gronde 
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gegaan. Daardoor - doordat de diplomatie wèl individualisme bezit - heeft 
de imperialistische diplomatie het volk vernietigd. 

Daardoor - doordat het volk eenmaal den nek gebogen heeft - zal het 
slechts met de grootste inspanning van al zijn krachten, uit zijn gebogen 
houding overeind kunnen komen. En het zal eerst dan overeind komen, het 
zal eerst dan zelfstandig worden, wanneer het 2 ich 'n ijzersterk individualis¬ 
me - 'n individualisme van: "Wij, het volk...' - veroverd heeft. 

Waarom bezitten wij geen groote volkskunst? Waarom bezitten wij geen 
volkswijsbegeerte? Waarom bezitten wij geen groote èn echte volkslitera¬ 
tuur? Waarom geen volkswetten? Waarom? Omdat het volk nooit het indi¬ 
vidualisme veroverd heeft; omdat het volk eeuwig het werktuig is geweest 
van een ander individualisme; een individualisme, dat zich van eeuw tot 
eeuw gehandhaafd heeft met pijl en zwaard, met het bloed en de leugen. 
Omdat kunst, wijsbegeerte, literatuur, enz. uitdrukkingen van het individua¬ 
lisme zijn. 

Om die reden bezitten wij wel een kunst, een wijsbegeerte, een literatuur, 
enz. van het imperialisme. 

Om diezelfde reden blijft het volk vreemd en koud tegenover de uitdrukkin¬ 
gen van het imperialistisch individualisme; vreemd en koud tegenover zijn 
kunst, zijn wijsbegeerte en zijn literatuur. 

Op den hoogsten trap van de ladder Egoïsme begint het individualisme. 
Eerst dan. wanneer alle treden van die ladder beklommen zijn. kan het volk 
aan een revolutie gaan denken. 

Want revolutie is het uitvloeisel van individualisme of nog beter; revolutie is 
de botsing van twee elkaar weersprekende individualismen. 

Bij het individualisme begint de adel der zelfstandigheid. 

Bij het individu begint het koninkrijk van den mensch. 

Bij het individualisme begint het heilig recht tot de revolutie. 

Wee de honden, die de muilen vol hebben over volksbelangen en het 
ééne groote belang: het individualisme, niet leeren. 

Wee de blinden, die zich laten leiden door de slechte honden! 

Wee de verraders, die het volk willen verkoopen voor geld en brood en niet 
leeren den adel van het individualisme, zonder welke eigenschap van de 
ziel, de mensch noch evolueert, noch zelfstandig en vrij wordt. 

Het socialisme heeft het individualisme bestreden: daarin was zijn val beslo¬ 
ten. Dat het nog dieper vallei Dat het verpletterd worde. 

Het burgerlijk socialisme kon niets tot stand brengen - het had woorden, 
phrasen en manke beloften - maar het kon niets uitrichten; het was en is 
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machteloos. Het kon alleen klein-burgerlijk-egoïStische belangetjes nahoüen 
en daarover kwijlen: uren, dagen lang. Het kon beloven - maar van uit het 
duffe Egoïsme van krenten en stuivers kan men geen overwinning beloven; 
de overwinning van gansch het volk. Daartoe is heel iets anders noodig! 

Voor elke overwinning is noodig: de adel der zelfstandigheid; het regelmati¬ 
ge tempo van de individualistische kracht; de heiligheid van het enthousi¬ 
asme en de boven-menschelijke inspannng van den wil. 

III 

Zoudt ge denken, dat, - om even naar een ander terrein, de kunst, over te 
loopen - zij die uit lage, egoïstische belangen arbeiden - om winst, roem. 
eer - in de kunst de revolutie bevorderen of volvoeren? Weet ge dan niet 
dat om 'n nieuwe kunst te stichten de grootste individueele expansie moet 
worden doorgevoerd? Deze grootste expansie, zij is als de kus van een god 
aan een sterveling. En tegelijk dat dit schepsel sterft door dien kus, staat *n 
nieuw creatuur daar: half god, half sterveling. 

De overwinning van elke groote zaak ligt besloten in de individueele kracht 
van den strijder. De individualistische kracht van den strijder hangt af van 
zijn enthusiasme, Dit enthusiasme eischt vrijheid, vrijheid van actie. 

Deze vrijheid hangt af van de levensomstandigheden: doch onder welke 
omstandigheden ook is het begrip vrijheid, de begeerte daartoe, altijd 
aanwezig. Het is een der eerste fundamenteele kenmerken van don 
mensch. 

De mensch is van geboorte individualist. Wat de trots van zijn mensch-zijn, wat 
zijn individualisme breekt, het zijn weder de levens-verhoudingen en omstan¬ 
digheden. Deze maken hem tot slaaf, tot middel voor het doel, den staat. d.i. 
de individualiteit en het Egoïsme van anderen; van enkele individuen. 

Met slaven kan men geen overwinning behalen, wel met menschen. Ik ben 
van meening, dat de elementen waaruit het burgerlijk socialisme bestaat, 
nog meer onderworpenheid en slavernij hebben voortgebracht dan ket 
Imperialisme. Want waar bij het laatste de mensch zich ondergeschikt 
maakt aan den wil van den koning of den staat, daar treedt bij het socialis¬ 
me de volksvertegenwoordiger in de plaats; de partijleider. Dit is zelden : e- 
mand. die nieuwe individueele gedachten vertegenwoordigt en die over¬ 
brengt op zijn partijgenootea maar dat is iemand, die zich tot doel stelt van 
een groote menschenmassa één slaafsch werktuig te maken, dat hem, de 
volksvertegenwoordiger, gehoorzamen zal en hij gehoorzaamt den staat. 

De volksvertegenwoordiger is dus, indiect, een werktuig van den staat, pre¬ 
cies zooals bij het katholicisme de priester; als bij het protestantisme de ao- 


•37 


minee. Werktuigen van den staat om 'in tijd van nood' - dat beteekent in 
den Tijd van het Volk; in tijden dat het volk handelen moet - het volk aan 
den staat over te leveren; zooals een meester een slaaf verkoopt aan een 
anderen meester. 

In ernstige tijden - zooals thans - vraagt men: maar waarom handelt het 
volk niet; waarom spreekt het volk niet? Hoe kan het volk spreken; waar het 
de tongriem in den bek heeft, wanneer de tong verlamd is; hoe kan het 
volk handelen als het de kracht tot handelen (zijn individualisme) ontnomen 

is? 


Waar is het Volk? Het Volk is dood. 

Hoe kan een volk individueel handelen, wanneer het zijn kostbaarste schat: 
zijn mensch-zijn, zijn individualisme verkocht heeft aan den eersten den bes¬ 
ten loenschen volksverrader? 

Hoe kan een volk handelen waar het niet is? Want individualisme betee¬ 
kent: Ik ben. En zoolang het volk geen groot en prachtig individualisme ver¬ 
overd heeft, is zijn bestaan niet verzekerd; kan het niet uitroepen fier en 
machtig: Ik ben. 

Zoodra het volk zichzelf geworden is, zoodra het meester is van zijn 25 indivi¬ 
dualiteit, zal het zelfstandig, harmonisch en als één man handelen. De lei¬ 
dende gedachte is dan een innerlijke zelfbewuste kracht. 

Eke van buiten aangebrachte opwinding doet een handeling van welken 
aard ook mislukken; maar een 'leidende gedachte', dat is een innerlijke, 
zelfbewuste kracht. 

Een kracht tot macht. Een macht, tot volbrenging der harmonie; de harmo¬ 
nie van verschillende op zichzelf staande individuen. 

Zooals het in de muziek niet aankomt op ééntonigheid, maar op harmonie 
van tegenstrijdige accoorden, die in hunne oplossing, geleid door het ge¬ 
voel van overeenstemming bij den componist - zooals bij Beethoven en 
Wagner - zich tot een kracht ontwikkelen; tot muziek en als zoodanig 
macht uitoefent op den hoorder, zóó komt het in de menschen-samenle- 
ving, een vereeniging van op zichzelf staande individuen, aan op overeen¬ 
stemming van tegenstrijdige gevoelens en gedachten, die in hunne oplos¬ 
sing, geleid voor het besef van Vrijheid en Noodzakelijkheid zich tot één 
kracht ontwikkelen. 

Deze kracht nu is het Volk; het gansche Volk; het Wereldvolk. 

De macht die uit deze kracht voortkomt is de Revolutie; de wereld-revo- 
lutie. 

Dat is niet een in het wilde omverwerpen van oude standbeelden; het plun¬ 
deren van huizen; het ophangen van enkele menschen. dat is geen kort¬ 
stondige uiterlijke verstoring der schijnbare orde; maar de revolutie uit indivi¬ 
dualisme geboren is 'n innerlijke. Dat beteekent: eene vernietiging der 
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oud© gevoelens, gewoonten, gedachten en gebruiken. Een revolutie in 
den mensch. 

Deze revolutie is streng en religieus. 

Zij is religieus omdat zij den mensch wil erkend zien in zijn verhouding tot het 
Heelal. 

Zij is religieus omdat de erkenning van deze verhouding tot het Geheel de 
leidende vrijheidsgedachte is van het gansche volk, d.i. van het intellectu¬ 
eel- en stoffelijk arbeidende volk. 

Er heeft niets plaats schijnbaar, want de revolutie voltrekt zich te midden 
der dagelijksche wanorde, die wij staat noemen. De revolutie moet zich in¬ 
nerlijk voltrekken; zij grijpt niet om zich heen; zij verbrandt niet, maar zij ver¬ 
licht! Ziedaar het echte. De voorwerpen blijven op hun plaats. Alles blijft 
zooals het was, totdat de mensch innerlijk verzadigd van licht is en zijne indi¬ 
vidueel© kracht een macht is. 

Deze macht is geboren uit de innerlijke drijfveer waardoor de handelingen 
geschieden. Dan, onmerkbaar, ontstaat uit den chaos, die wij staat noe¬ 
men. de Harmonie en deze harmonie, die door innerlijke vervorming reeds 
in de menschheid aanwezig was, gaat geleidelijk op de uiterlijke physino- 
mie der samenleving over. 

IV 

Er blijft de menschheid maar één richting van denken over. Uit deze richting 
van denken is de verwezenlijking van een harmonische samenleving nog 
mogelijk. Zij omvat alle andere denkwijzen; omdat alle denkwijzen, welke 
dat ook moge zijn - Brahmaïstische, Boeddhistische, Christelijke enz. - ele¬ 
menten bevatten waaruit bedoelde denkwijze is opgebouwd. 

Deze door mij bedoelde denkwijze is de edet-anarchistische. Deze denkwij¬ 
ze moet opgevat worden als het resultaat of juister als de uitkomst van alle 
andere. 

Het neo-anarchisme. volgens de juiste beteekenis, bedoelt te verwezenlij¬ 
ken de harmonische vereeniging van individuen, welken - ondanks ieder 
naar z'n eigen aard - denken, voelen, leven en handelen volgens één 
grondprincipe; het scheppen van Harmonie lusschen verschillend geaarden. 
Wat is edel-anarchisme? 

Het is het vrij ontwikkelen van alle vermogens der menschelijke energie. 

Het is het vrij denken over alle verschijnselen van den menschengeest. 

Het is het strijden tegen de overheersching van het Geld. 

Het is het strijden tegen de overheersching van het Geweld. 

Het is het strijden tegen alle traditioneel© instellingen en elementen die het 
uitleven van de individueel© energie belemmeren en vernietigen. 

Zij kiest niet dezelfde strijdmiddelen die de oude wereld gebruikte. Hare 
strijdmiddelen zijn noch het geld, noch de traditioneel© instellingen en ge- 
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bruiken. Zij richt niet vuur tegen vuur. Zij is afkeerig zich te bedienen van de¬ 
zelfde strijdmiddelen waarop de oude wereld gegrondvest was: geld, ge¬ 
weld. dogma's, bijgeloof en duisternis. De strijdmiddelen van het neo-anar- 
chisme zijn geheel andere. 

De strijdmiddelen van het neo-anarchisme, de eenigst-mogelijke denkwijze 
van den menschelijken stam zijn: oprechtheid, karakter, geest (en enthoush 
asme). Liefde en kracht 

Eerst wanneer deze eigenschappen zijn aangewakkerd langs de lijn dien ik 
aangegeven heb - van Egoïsme over Individualisme - zal het edel-anarchis- 
tisch denken het centraal punt worden van de menschelijke samenleving. 
De reden waarom tot nog toe dit anarchistisch denken zoo gestuit is en be¬ 
lemmerd komt door het feit dat bovengenoemde eigenschappen zeldza¬ 
me dingen zijn. 

De menschheid heeft zich laten afschrikken door eenige gewelddadige 
uitingen van lieden, die maar ten halve profijt wisten te trekken van het¬ 
geen anarchistische edellieden als Proudhon en Lassale leerden. Met de ui¬ 
tingen van lieden die buiten geestelijk evenwicht daden van geweld be¬ 
dreven hebben, heeft het toekomstig anarchisme niets te maken. Deze 
uitingen moeten gerangschikt worden tot eene meer aan militarisme ver¬ 
wante uiting van verbittering. 

Zelfs al zou het waar zijn, dat anarchisme daden van geweld inhield, dan 
zou de menschheid nog niet behoeven terug te schrikken voor zulk een sa¬ 
menleving, aangezien deze zich tot de Europeesche samenleving - wij heb¬ 
ben maar naar den huidigen oorlog te zien - in gruwelijkheid zou verhou¬ 
den als 1-100. 

De moordhoek van de Europeesche wanorde, in vredestijd voorgesteld als 
een beschaafde en wel geordende maatschappij, is oneindig veel grooter 
dan de moordhoek van alle pseudo-anarchistische wandaden van alle 
eeuwen bij elkaar. 

Maar gewelddadigheid is een anarchisme. Anarchisme is liefde. Niet alleen 
tot één persoon of tot de menschheid, maar liefde tot waarheid, tot recht, 
tot vrede en geluk. 

De menschen door dogma's en leugens verpest en daarom een vage 
voorstelling hebbende van individueel-anarchisme beseffen niet dat zij zelf 
ieder oogenblik, in het huisgezin, op school, op straat, in hunne zaken, enfin, 
overal de natuurlijke kiem tot de edel-anarchistische denkwijze openbaren. 
En dat kan ook niet anders, want de denkwijze welke ik hier met den naam 
van edel- of neo-anarchisme aanduid is de meest natuurlijke, de meest 
oer-spronkelijke en daarom de meest aan den mensch en het Denken zelf 
verwante denk-richting. 

Daarom zijn de menschen, die hunne ziel en hun geest niet verkochten 
maar gebruikten in den oorspronkelijken vorm, anarchisten van de edelste 
soort te noemen. Zoo b.v. Cakyamoeni, Christus, Lao-tse, Zarathustra, Sokra- 
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tes, Tolstoy, Dostojefsky, O. Wilde, Nietzsche enz. en op een ander terrein 
dan het denken: Beethoven, Wagner, Kandinskye nz. 

Omdat de basis van hun denken in wezen zuiver anarchistisch was, hebben 
ze onvergankelijke dingen voortgebracht. Hadden zij eene andere denkwij¬ 
ze gevolgd in plaats de natuurlijk-oerspronkelijke, b.v. eene op tijdelijke toe¬ 
standen en leugens gebaseerde, zij waren begrensd gebleven d.i. binnen 
den Tijd; dat beteekent ze hadden vergankelijke dingen voortgebracht. 

Een Anarchisme, dat uitgaat van de eerbied voor het leven en de arbeid 
van het individu kan nooit strijden met dezelfde middelen, die aangewend 
zijn door een stelsel, dat uitging van de negatie en de vernietiging van het 
individu. 

Een denkwijze, welke gegrond is op het respect voor het individu zal de in¬ 
nerlijke kracht bezitten een groep te scheppen van harmonisch tot elkaar 
staande individuen. 

Zulk een neo- of edel-anarchisme als samenleving van vrije individuen kan 
slechts tot stand komen wanneer het Individualisme zich uit het aangebo¬ 
ren Egoïsme ontwikkelt. 

Dit Individualisme kan zich alleen dan ontwikkelen, wanneer de mensch- 
heid met alle kracht en energie zich los maakt uit de heerschappij van het 
geld (in al zijn vormen). 

En niet alleen uit de heerschappij van het geld, maar eveneens uit de heer¬ 
schappij van het dierlijk geweld en barbaarsch bijgeloof. 

De oorzaken waardoor de menschheid haar individualisme moet prijsge¬ 
ven of juister prijs geeft vinden hunne basis hierin: dat de kiem tot het na¬ 
tuurlijk en logisch denken vroegtijdig gedood wordt. 

Groot is het als de Mensch zich gaat voelen. Groot is het als het 'ik denk' 
naar buiten breekt. Want het 'Ik denk' ontspingt uit het voor niets buigende 
'Ik ben\ 

Elke groote gedachte was een natuurlijke gedachte. Elke natuurlijke ge¬ 
dachte is 'n religieuze gedachte. Elke religieuze gedachte, is in haren oer- 
spronkelijken vorm 'n anarchistische gedachte. 

Elke denkwijze, die de menschheid uit hare verdooving wilde wakker 
schudden, elke religie (Christendom, Boeddhisme enz.) die zich keerde te¬ 
gen verouderde gebruiken en instellingen - welke niets anders zijn dan nar¬ 
cotische vergiftmiddelen om het volk zijn individualisme, zijn natuurlijk den¬ 
ken te ontnemen, was anarchistisch. 

Anarchisme is natuurlijk denken. Uit dit natuurlijk denken alleen komt de wa¬ 
re religie, de ware wetenschap, de ware literatuur, de ware Kunst, de ware 
liefde - in 't kort het ware Leven voort. 
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Besluit 


Een andere weg om tot de waarheid van het leven te komen is er niet. 

Op welke wijze men bijdraagt tot het scheppen van de nieuwe harmonie 
laat zich uit het voorgaande gemakkelijk af leiden. 

In de allereerste plaats moet de kiem tot het natuurlijk denken beschut en 
ontwikkeld worden, in plaats van verstikt en gedood. 

Daarvoor moeten de oorzaken van deze verstikking, door ontwikkeling, op¬ 
gespoord en vernietigd worden. Deze oorzaken zijn bekend genoeg en be¬ 
hoef ik dus niet weder te noemen. Goede gevoelens als in dit opstel ge¬ 
noemd - oprechtheid. Liefde enz. - moeten in het kind ontwikkeld worden. 
Kunstzin moet zeer vroeg en met zorg worden aangewakkerd. 

De sexueele verhouding van mensch tot mensch in al hare vormen moet in 
vergelijking met dezelfde van plant tot plant en dier tot dier vroegtijdig on¬ 
derwezen worden. 

Dit zijn slechts enkele regels betrekking hebbend op het natuurlijk ontwikke¬ 
len van den mensch. Deze regels behooren tot de geestelijke basis der 
nieuwe harmonische samenleving. 

Zoodra de materieele basis ondermijnd wordt valt elke insteling, welke soort 
ook, in elkaar. 

Zoodra de menschheid tot de overtuiging gekomen is. dat om een harmo- 
nisch-schoone samenleving te verkrijgen oude instelingen verdwijnen moe¬ 
ten, zullen zij ophouden geld te geven aan alles wat de wanorde, van de 
huidige levensorde in stand kan houden. 

Zij die een materieel leven lijden kunnen op geen betere wijze medewerken 
aan het totstandkomen van een harmonische samenleving dan op deze 
manier: het weigeren geld te geven aan instellingen in strijd met het natuur¬ 
lijke voelen en denken. 

Zij die een geestelijk leven lijden - of althans een leven in geestelijke richting 
- kunnen op geen betere wijze mede werken aan het totstand komen van 
eene harmonische sameleving, dan door natuurlijke denkwijze te aanvaar¬ 
den, te verbreiden, te beschutten en voort te planten. 

Zoo toch wordt de edel-anarchistische denkwijze het best gediend en als 
levensideaal verwerkelijkt. 

1) Hieronder ook het Socialisme en de Kerk te verstaan. 

2) In volgende opstellen zal ik de middelen tot het verkrijgen van dit individualisme op 
practisehe grondslagen behandelen. 

EINDE 
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Brief van Theo en Nelly van Doesburg aan 

Bart en Ina de Ligt 


Parijs 7/2-29 
2 ru© D'Aroueil 
Paris 14ème 


Beste vrienden! 

Geruimen tijd reeds nam ik me voor op 
Barts prettigen en opgewekten brief te 
antwoorden , doch moest het steeds uit¬ 
stenen mocht het ook al langer zijn dan ik 
dacht. Ik moet zoo waanzinnig hard wer¬ 
ken om het ieven te houden , dat ik maar 
niet op adem komen kan. Behalve de 
veie artiklen voor architectuurtijdschriften 
en alierhand andere bladen, moet ik me 
veel met boekenschrijven bezig houden. 
Toen ik uit Straatsburg terugkwam i, finan¬ 
cieel zoogoed als geruïneerd en moreel 
zoogoed als stomzinnig van al het bier 
en de Elsasser zuurkool geestelijk be¬ 
rooid en bestolen, was ik er hier zoo goed als u'rt en moest dus weer evenals 
in 1923 van voren aan beginnen. De Stijl ging het niet slecht doch de laat¬ 
ste nummers, Jubileumsnum. en Aubettenum., hadden zooveel geld inge¬ 
slokt dat de kas uitgeput was. Het geld dat binnen kwam moest helaas 
voor andere dingen gebruikt worden en zoodoende kon ik niet doorgaan. 

Het succes is anders groot genoeg. In Japan zal evenals in Duitschland 
een speciale uitgave over de stijlarbeid verschijnen. In Japan (Tokyo) is zeer 
veel belangstelling en de abonnées komen er bij bosjes vandaan. Ik ben nu 
met een groot uitgever in duitschland aan hef onderhandelen om door 
middel van hem De Stijl op grooteren schaal en in verschillende talen uit te 
geven. Als dit niet lukt moet ik wachten tot er weer geld is en ik mijn schuld 
aan de kas kan aanzuiveren. Opgeven doe ik natuurlijk niet en in den tus- 
schentijd tot het nieuw-verschijnen definitief is geef ik met Arp an Del Marle 
enz. een vlugschriftje in Parijs uit om tegen het overheersende snobisme hier 
stelling te kunnen nemen. Hier is alles slechts een voorbijgaande mode, het 
snobisme heeft de overhand en alle 'artiesten' zijn arrivisten en verdienen 
massa geld met rotzooi. Toch heb ik betrekkelijk niet te klagen over mijn ex- 
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poseeren. Ze pikken het er wel uit al zijn de opmerkingen alles behalve in¬ 
telligent. Ik sta er eiken dag meer versteld over hoe dom en conservatief ze 
hier zijn. En oppervlakkig, zonder cultuur. Precies het tegenovergestelde van 
de duitschers die in de diepte weten af te stijgen. Een werkelijk cultuurvolk, 
al mag de vormcultuur, de civilisatie het in Frankrijk van de hunne winnen. 
In het begin laat men zich daardoor innemen, doch bij een meer psygische 
doordringing vindt je toch altijd slechts een gat in den bodem van de latijn- 
sche mentaliteit. 

Natuurlijk hebben we je boek 'Contre La Guerre Nouvelle ' met veel be¬ 
langstelling, en ik zelfs twee maal, gelezen. Het is zeer goed vlotgeschreven 
en zeer goed gedocumenteerd. Het is daarbij ook mooi overtuigend en 
recht op het doel af. Ik ben het wel bijna in alle opzichten met je eens en 
huldig ook het Beginsel. Doch après tout vraag ik me af: hoe komt het dat 
juist de geestelijke spanning door en na den oorlog veel grooter geworden 
is? Hoe is het te verklaren dat ons alles wat voor den oorlog gedacht en ge¬ 
schreven werd ons niet slechts weinig interesseert, maar ons zelfs belachelijk 
voorkomt? Bestaat er, om maar een zeer plat voorbeeld te noemen in Parijs 
niet zooiets als een 'Esprit avant-guerre' en een 'Esprit Avant-garde', twee 
begrippen die zich verhouden als vuur en water. Met het eerste is zooveel 
gezegd als 'ridicule' met het laatste: vooruitstrevend, van onzen tijd enz. 
Hoe conservatief en stompzinnig zijn niet die landen gebleven (als Holland, 
Zwitserland, Spanje) die den oorlog niet aan den lijve gevoeld hebben! Zou 
Marinetti dan toch gelijk hebben, met zijn bewering: De oorlog is de eenig- 
ste hygiene der Menschheid. Ook dan wanneer dit niet waar is, is het toch 
zeker waar, dat de menschen, aangezien ze uitsluitend voor materieele 
doeleinden leven, in den oorlog een toestand leren kennen, die ze zelf ge¬ 
schapen hebben. De gehele oorlogsmisère met al zijn gruwelijkheid is dus 
het offer aan het physieke materieele leven gebracht. 

Om de oorlog te doen ophouden zou men geloof ik de menschheid op 
een minder materieel niveau moeten kunnen ontwikkelen, het geheele sy¬ 
steem der sensibiliteit en sensualiteit moeten kunnen vernietigen. Uitgezon¬ 
derd de weinige persoonlijkheden, voor wien de oorlog niet bestaat, erkent 
de geheele moderne menschheid slecht de heilige drie-eenheid: Bloed. 
Goud en Sperma. 

Het 'op waarde brengen' van den Mensch als individu kan m.i. slechts 
dan als hij zeldzaam wordt en hij kan slechts dan zeldzaam worden als hij 
zich zijn eigen toestand en het stompzinnig dwaze der abnormale voort¬ 
planting (is mede een oorlogsargument) bewust wordt. Zoolang de 
menschheid niet meer dan een voortplantingsmachine blijft is zij voor een 
meer innerlijk zelfbewust individueel leven verloren. 

Ik ben tegen de voortplanting zooals ik ben tegen den oorlog. Doch ik ben 
voor de vrije, individueele onhumanistische zelfvoltooing. Heilig is slechts de 
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persoonlijkheid, de zelfstandige en zelfbewuste vijand van alle repeteering, 
de uiterste perfectie van den geest en de verrassende uitkomsten der de¬ 
structie in eiken vorm. Ik zie de onmogelijkheid in eener collectieve per¬ 
soonlijkheid. Collectiviteit leidt tot mansslag, moord en diefstal. Het in Rus¬ 
land mislukte Communisme heeft dit maar al te zeer bewezen en de 
erkenning der dictatuur gehuldigd. Ital'ié is nimmer zo actief geweest als on¬ 
der het ' schrikbewind ' eener Mussolini. In de massa in de kudde kan zich 
het leven niet bewust worden terwijl zij de waarde van het individu slechts 
af meet naar uitsluitend mateheele maatstaf. Zonder ' retiquien ' als het mira- 
culeuse bloed van Kristus, de heilige moeder melk van de onbevlekte ma- 
ria, een afdruksel van het achterste van God enz., had de kerk (kudde) 
nooit tot macht kunnen komen. Daarom huldigt de massa het pontificaal 
en in anderen vorm, het militairisme. Hoe meer een idee in de pluralis, tot 
de kudde komt des te minder kans ze heeft van slagen en dit geld natuurlijk 
evenzeer voor de zeer nobele gedachte eener geweldlooze gemeen¬ 
schap. 

Ondanks dat ik zeker weet, dat het anti-militairisme, een ideaal dus een 
fictie is, evenals een 'Art Pur' ondoorvoerbaar als regel en levenshouding, 
zoo blijft het een niet genoeg te bewonderen daad zich met heel zijn we¬ 
zen voor een idee in te zetten en hoogstaande ambities te cultiveeren. Ik 
volg dan ook steeds met buitengewone belangstelling je Werk en wel in 
verhouding tot de chaos. 

Het zal prettig zijn over al deze verschillende en uiteenloopende gezichts¬ 
punten weer eens met je te praten. Wanneer kom je weer eens deze kant 
uit? Arp is hier ook zooals je zeker weet en het gaat hen befrekkelijk zeer 
goed. Ons daarentegen gaat het meer dan miserabel. Alles loopt tegen. 
Na de Aubette geen enkele opdracht en door de enorme teruggang in 
het schilderen, waaraan voornamelijk de kunsthandel schuld heeft, niet de 
minste mogelijkheid voor Mondriaan en mij om te verkopen. Het beetje 
geld dat ons restte raakt zoodoende op en wat dan? Financieel was het 
ons beter gegaan als die Aubette er niet tusschen gekomen was, doch ik 
dacht door dit giganteske werk meerdere opdrachten te krijgen. Doch 
niets, niets. Naar Holland terug gaan is ook niet mogelijk. Het leven is daar 
heelemaal niet uit te houden. Een stomme verwaten plebeérmentaliteit, 
een stomven/elend gedweep met half veretterde godsdienstrestanten. Al¬ 
les wat nog een beetje bloed en fut heeft weten te redden uit dit nest van 
onnoozele miniatuurprofeten, trekt naar Parijs. Hier zit zoo waf alles. 

Wichman is gestorven; zoogoed als verhongerd, verkommerd en nog 
wel als simili-facist. Een stumperig troepje kwajongens hebben daar een 
blaadje: De Bezem, en bezemen in de lucht. Ze zijn op zoek naar een Mus- 
soiini, doch niemand meldt zich, tenzij dan een of ander goor studentje met 
detfsch boord en knolharen. 
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In Zwitserland moet ook een 
vreeselijke mentaliteit heer- 
schen. Daar waar de natuur 
domineert kan de geest niet 
gedeien. Temidden van deze 
afgrijzelijke bergpuinhoopen 
en boomskeletten komt de 
geest niet boven het provin¬ 
ciale uit. Vandaar dat uit Zwit¬ 
serland heelemaal niets 
voortkomt. Een geluk voor je, 
dat je je geest grootsteedsch- 
gespannen kunt houden. 

Ik zou heel graag dat 
werkje van Ina eens lezen, als 
ze me eens een exemplaar 
wil sturen, houd ik me aanbe¬ 
volen, en natuurlijk ook voor 
jouw werk. Als je die Schwei- 
zer Rundschau eens in han¬ 
den krijgt, zoo zul je daarin 
een cyclus korte artikelen van 
me in vinden. Ik ben vanaf 
Januari medewerker en schrijf 
er een Kroniek in over De Stiji- 
beweging. Las je Ulysses van Joyce? In vele opzichten zeer belangrijk, mo¬ 
dem gezien en fantastisch geschreven. Alleen een beetje te mythisch. Be¬ 
ter nog is Un homme Fini van Papini, dat ik onlangs gestuurd kreeg. Het is 
van een prachtige nieuwe menschelijkheid, waarbij Joyce in het niet valt. 

Van het Hoff moet weer in Holland zitten en zich met humanisme, moreel 
leven en practisch communisme bezig houden. Zooiets verengelscht tol- 
stoianisme 'zonder knoopen aan je jas ' (liefst eigenweefsel) want knoopen 
komen van beenderen en beenderen van dieren en dieren van god enz. Ik 
schreef hem mijn meening (met handschoenen van stof!) doch hij was ge¬ 
pikeerd, zooals alle hollanders die over kwezeiareien piekeren. In zijn laatste 
brieven sprak een toon van onuitstaanbare eigen-ik-verheerlijking en per 
saldo komt het alles op pose aan. Jammer hij had een goed vleeschetend 
architect kunnen zijn. 

Ik zelf eet nooit vleesch, omdat ik... het geld er niet voor heb. Ziezoo nu 
weet je weer een en ander van ons hier. Schrijf ook weer eens gauw en 
wees hartelijk gegroet van je vriend 
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Does/Nel. 


Wat wil het dadaïsme? 

Theo van Doesburg 


I inU'iitiiui: Geachte aanwezigen. De vereeniging S.AJ.O. was 

zoo vriéndelijk mij uit te noudigen voor een 
lezing over het dadaïsme. Ik stel dit zeer op prijs, daar het mij 
in de gelegenheid stelt enkele misverstanden uit de weg te rui 
men, welke ontstonden door de krantenverslagen naar aan 
leiding der dadaïstische soirée’s. Wanneer Walther Mering 
gelijk heeft met z’n bewering, dat de populariteit van een idee 
afhangt van de mogelijkheid haar te verfilmen, dan kan ik 
aannnemen, dat het dadaïsme in hólland zeer populair is. In 
verschillende kino's zijn dadafilmen vertoont. En ik had het 
genoegen er hier in den Haag een bij te wonen. Wat mij bizon- 
der interesseerde was te zien, hoe de doorsneê-burger (nie frt e 
vewowif» mo - t d e o frfr&fri wd efr- bu Fggf) het dadaïsme opvat. In 
deze film dan werd alles op z'n kop gezet. De huizen stonden 
onderste boven, de trams reden inplaats van vóór achteruit, 
evenals de voorbijgangers die zich achterwaartsch bewogen 
enz. Volgens deze film stelt dada alles op z'n kop. Is het wer¬ 
kelijk de bedoeling van het dadaïsme alles op z'n kop te zet 
ten? 

II Waaruit onstond deze geest van verzet, tegen alles wat 
vroegere generaties belangrijk, zoo niet geheiligd voor 

kwam? 

Eenerzijds uit den Oorlog. Vandaar dat het dadaïsme de 
meeste aanhangers vond in landen als Deutschland en Frank¬ 
rijk, welke deze geheele waanzinnige oorlog aan den lijve had¬ 
den medegemaakt. Vandaar ook, dat Holland vreemd stond 
tegenover het dadaïsme en er slechts een potsierlijke grap in 
meende te zien. Anderzijds uit de overtuiging, dat het ónmo¬ 
gelijk, }a zelfs belachelijk is in dezen tijd van beschaafde bar- 
baarschheid en stijlloosheid ee n midde l te v i ndon e-en kul 
tuurloosheid het wezenlijke m de nieuwe kunst begrijpelijk 
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te maken. De oorzaak daarvan is gelegen in de enorme tegen¬ 
stellingen die in een en dezelfde tijd bestaan. 

D o - afkoer 

uit -> De he hoef te naar onafhankelijkheid. Het wantrouwen 
van elke autoriteit in de gemeenschap. 


Wat wil het dadaïsme? 

1 Oorzaak van het dadaïsme. 

Dada ist das zentrale 
Gehirn, das die Welt auf sich 
eingestellt hat 


Dada is een Phoenix-tweedek- 
ker. 

wat wil het dadaïsme 
Dada bracht een nieuwe his¬ 
torische aanvang 


De aristocratie, nagemaakt 
door de bourgeoisie. 

Asië is het moderne Import- 
land voor mystiek en askese. 
H et l evert ons monst e rs aan 

Het levert voor de literatuur 
ideen, voor de beeldende 
kunst monsters 

wezen 

II De destructie: Het cojïawT' 
teert de groote^&ptïnningen 
van on^aflTtijd. waar de 
motttirne kunst er naar streeft 


deze groote spanningenwm 
onzen tijd in een ev£sritfichti- 
ge vorm te brengen, daar ziet 
het dadaï^jaréer van af, maar 
wil ajie^n de tegenstrijdighe 
„defico ns ta te e r e n. 

11 heroïsche spontaneïteit 
dw.z. dat men op een bepaald 
oogenblik, zonder er direct 
belang bij te hebben handelt 
op gevaar van eigen levens¬ 
mogelijkheid. Opvoedende 
wanorde is dadaïsme. 

Ml Het dadaïsme wil niet over¬ 
tuigen of anderen in zijn 
stroom meevoeren. 

oorzaak: 

Het verplicht niemand te 
gelooven wat het voor waar 
houdt. Het laat ieder zijn 
eigen boum-boum behouden, 
wel wetende dat twee men- 
schen nooit eenzelfde mee¬ 
rling kunnen hebben en dat 
indien ook millioenen men- 
schen schijnbaar een politie 
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ke of religieuze autoriteit 
erkennen, deze erkenning 
slechts vormelijk is: In wezen 
handelt ieder w+4 steeds naar 
zijn eigen ingevingen, volgt 
ieder toch zijn eigen boem- 
boem. 

Weet u waarop het bestaan 
der kunst berust? Op het wel 
behagen van den fatsoenlij¬ 
ken burger die Zondags als 
het regent in een museum 
wandelt en er natuur in ge 
schilderden toestand zoekt, 
daarentegen bij mooi weer in 
de bosschjes van Poot wan 
delt en des avonds achter de 
kachel of voor zijn woning zit 
om kunst uit de tijdschriftre- 
producties te genieten. Met 
ideaal van den fatsoenlijken 
burger is behagen en dit ide¬ 
aal verlangt hij door de kunst 
verbeeld te zien. Een kunst 
die niet behaagt, heeft geen 
kans van slagen, gaat failliet. 

De gedichten moeten zoo 
zijn dat ze door de ooren van 
den eerzamen burger even 
behagelijk naar binnen glij¬ 
den als de sardines aan het 
ontbijt. 

De kunst is eenjuavïrat 
zaak. Er isjüemtrnd die zich 
ei&#frtTfkom de kunst bekom¬ 


mert, misschien alleen (V 
kunstenaars zelf, waardoor 
het dan ook begrijpelijk r/dat 
de kunst van de kunsymaars 
en van niemand ande/s is. Dit 
alles hebben deyCadaisten 
zonder sentimeiyaliteit inge 
zien. Zij hebbad de ervaring 
opgedaan mar de v oorgaande 
kunst verschillende kunst¬ 
richtingen* als impressionis¬ 
me, futurisme, Cubisme, 
Expressionisme enz., die 
vreamd bleven aan de bour¬ 
geoisie en afgesloten van de 
jwereld. 

wezen, zullen lll 
Wij bereiden het groojC 
schouwspel van de opGer- 
gang voor, de ontbirKfmg 
zal 111 

In de hersenen van elk indivi¬ 
du inprentep?de monsterach¬ 
tigheid vpo het heele wereld- 
circus/^— zonder sentimenta¬ 
liteit; met beven, heroïsche 
^^ffSontaniteit. 

III 

De philosofie baseert zich op 
de vraag van welke zijde zul 
len we beginnen het: Leven, 
God, de Idee of de natuurlijke 
verschijnselen te beschou 
wen. 
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Wanneer ik schreeuw 
ideaal — ideaal — ideaal 
inzicht — inzicht — inzï/ht 
Boem Boem — Boem B0em 
Boem Boem 
dan heb ik tameliiX goed de 
vooruitgang, de/moraal en 
alle andere stfnoone zaken 
opgeteld, d\/ verscheidene 
zeer intelligente lieden in 
dikke bleken uiteengezet 
hebben/om tenslotte te ver¬ 
klaren' dat ondanks alle 
schdone gedachten en gevoe¬ 
lens ieder naar zijn eigen 
foem boem gedanst heeft en 


dat hij volgen^zij*^^^ 
s^dqaadrdjrTecht had. 

Elke autoritaire machtsuiia'ë" 
fening of ze religtetfs7 poli- 
tisch of^jtfrïTfTsch is, is een 
b£wrf!fvan eigen onmacht. 


:me< 


Pe - weten schap De algei 
opvatting van de chrjarenen 
is deze: 

Alles is in op bemint heel 
h e bt — elkander besmeurt 

elkajyïer, slaat elkaar de her¬ 
in. 


Oorzaken van het Dadaïsme 


I Vele oorzaken hebben geleid tot de moderne europeesche 
geestestoestand die wij dadaïsme noemen. 

Oorlog Als belangrijkste oorzaak kan men den oorlog noe¬ 
men. Vandaar dat het dadaïsme de meeste aanhan¬ 
gers vond in landen als Duitschland, Frankrijk, Italië, België 
en zelfs in Amerika. In deze landen had men deze geheele 
waanzinnige oorlog medegemaakt. Vandaar ook dat Holland 
vreemd staat tegenover het wezen van het dadaïsme, waarin 
het slechts een grap of een bedriegerij meent te zien. Het 
merkwaardige is, en dat is eveneens een der oorzaken van het 
dadaïsme, dat de dadaïsten de diplomatieke 
diplomatie bedriegerijen die tot den oorlog aanleiding 
waren, hebben aangetoond. Van dadaïstisch 
standpunt gezien bestaat evenwel in de enkeling als in een 
volk slechts één wezenlijk verlangen: de lust om te domineren 
en dat ten koste van anderen. 
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tik wezen draagt dit verlangen, al is het ook nog zoo verbor¬ 
gen in zich om. Hij geeft hieraan slechts dan uiting wanneer 
hij er zeker van is dat hij zal slagen. 

De buik van den burger, — zegt ïristan Tzara — zit vol stin 
kende ratten... Van buiten ziet men niets daarvan. De mensch 
voert zijn leven in het verborgene, vaR - kuH e- tv giet alles wat 
wij zien is valsch. Vaderlandsliefde, menschenliefde, pacifis¬ 
me. zedelijkheid, socialisme enz. zijn van een dadaïstisch 
standpunt tw4 beschouwd dekmante l s van bedekte middelen 
om tot aan het doel: te heerschen, te geraken. 

voorbeeld: verschillende glazen platen, op 
elke plaat is een levensopvatting afgeschil¬ 
derd. Ziet men een dezer platen dan krijgt 
men een min of meer scherp omlijnd beeld 
van een der verschillende opvattingen. 
Legt men de verschillende platen op elkaar 
dan wordt het eerste beeld te niet gedaan. 
Daarom gelooft de dadaïst niet aan de 
mogelijkheid van evolutie. Beweging en tegenbeweging, actie 
en reactie zijn van gelijke sterkte. 

De behoefte aan onafhankelijk De behoefte zich zelf uit de 
heid. Het wantrouwen in elk leugens van het bestaan vrij te 
gelijkhebbend oordeel. maken. 


de cultuurloos 
heid. het totale 
gebrek aan har¬ 
monie tusschen 
de verschillende 
meest tegenstrij¬ 
dige inzichten. 


De relativiteit Voorbeeld noemen van een steentje gewor- 

(betrekkelijk heid) pen uit een trein. 

der verschillende Het dad a ï s m e- a4et i n • 't - fli e t s- h e t e e mg 

gezichtspunten he il . Hi j w eet dat de wereld m handen t‘. 

v an tTTnTdleiCTT roove pfrï- d ie-h a af -e f t d e f hn g 
w+ U e n- ve rdee le n, i eder voor a i ch - h e t gwot&t e de el o pei- 

schend. Van dadaïst i sch standpu H*-b 4jft de were l d a l t i jd het 

eel fö e . H et z i jn a l tijd d e z el fd e e i gen s chappen in and e r e vor 

m e +R 


*51 












wat bij de moderne kunstrichtingen vast 
was, is dat bij de dadaïsten niet meer. De 
aan het dadaïsme voorafgaande kunstrich- 
tingen hebben er in volle ernst en zelfop¬ 
offering naar gestreefd de nieuwe kunst 
die in het begin dezer eeuw met het kubis¬ 
me aanving bevattelijk te maken. Echter te 
vergeefs. De dadaïst gebruikt de kunst 
tegen de kunst. dwz. hij past haar toe om 
de vroegere kunstuitingen belachelijk te 
maken, (voorbeeld) Is hij kunstenaar dan 
zal hij, hoewel zonder opzet, toch kunst 
voortbrengen, doch hij hecht hieraan niet 
meer waarde dan aan de uitvindingen op 
het gebied der techniek, der aardrijkskun¬ 
de of der meetkunde. 

De kunst is een privaataangelegenheid, 
waarvoor alléén de kunstenaars zich interesseeren. Er is nie¬ 
mand die zich wezenlijk om de kunst bekommert. Vandaar dat 
de kunstenaars verhongeren. De dadaïst vindt het belachelijk 
dat men zich voor een betrekkelijke Idee van het leven afzon¬ 
dert en gebrek lijdt. Het leven, met al zijn tegenstrijdigheden 
is hem het eenigst wezenlijke en daarin hebben alle uitingen 
hunne gelijke waarde. 

De kunstenaars zelf bekommeren zich om de kunst, van 
daar dat het verstaan van kunstwerken zich tot de kunste¬ 
naars beperkt. 

Dat alles hebben de dadaïsten, zonder sentimentaliteit, 
ingezien. 


De vaste overtui¬ 
ging, dat het on¬ 
mogelijk, ja zelfs 
belachelijk in een 
tijd van kultuur- 
loosheid en geci¬ 
viliseerde bar- 
baarschheid is 
een nieuw denk¬ 
beeld omtrent 
kunst of weten¬ 
schap of godt . 
d iervst algemeen 
bevattelijk te 
maken (eenige 
lichtbeelden) 


eenige voorbeelden van dadaïstische dichtkunst. 

Ironie of dichterlijke, zgn. lyrische liefdesontboezeming, 
schwitters. 
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Weet men eigenlijk wel waarop het bestaan der kunst berust? 

Op het welbehagen van den fatsoenlijken burger, die er des 
zondags als het regent in een museum wandelt om er natuur, 
zonne- en manenschijn in geschilderden toestand te genieten, 
daarentegen bij mooi weer in de boschjes van Poot wandelt en 
des avonds in zijn tuintje of achter de kachel zit om kunst uit 
zijn tijdschriften portefeuille tegenieten. Het ideaal van den 
fatsoenlijken burger is behagen en dit ideaal verlangt hij door 
alle vormen van kunst verbeeld te zien. Een kunst die niet 
behaagt heeft geen kans van slagen, gaat failliet. De burger 
wil niet geschokt worden. De gedichten moeten zóó zijn, dat 
ze voor de ooren de zelfde uitwerking hebben, als de sardi¬ 
nes voor de smaak. 

De staten coquetteeren met de kunst om zich een air van 
gewicht te geven en de schijn op zich te werpen dat ze zich 
vóór de kuituur de beschaving inzetten. 

Dada spuwt op dit alles. 

Wezen v/h Dadaïsme 

Ik kom nu tot het wezen en de karakteristieke kenmerken van 
het dadaïsme. 

I Men zegt het dadaïsme wil alleen vernietigen en niet 
opbouwen. Het eerste sluit echter het tweede niet uit. Het 
geheele leven is immers niets anders, dan een wisselwerking 
van afbreken en opbouwen. Toch is dat niet het meest wezen 
lijke van het dadaïsme: af te breken. Het meest wezenlijke is 
constateeren — aantoonen — ontmaskeren zou men kunnen 
zeggen. Het dadaïsme stelt zich niet tevreden met den schijn. 
Het ontleedt deze schijn waarin het leven gehuld is en toont 
dat woorden en frasen slechts de bedekkingsmiddelen (uit¬ 
leggen) zijn, waarachter de werkelijkheid schuil gaat. 
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Het constateeren 
der groote spannin¬ 
gen in onzen tijd. 


Waar de moderne kunst er naar streeft de 

% 

groote spanningen der uitersten in een 
evenwichtige verhouding te brengen, 
daar ziet het dadaïsme de noodzakelijk¬ 
heid de groote tegenstellingen te laten zien, zonder meer. 
Bekeeren ligt het dadaïsme verre. Het wijst elk program van 
de hand. Het is partijloos. Het stelt zich aan geen enkele zijde, 
noch in politiek noch in kunst. Het verwacht noch heil van de 
eene, noch van de andere partij. Het is de dadaïst totaal onver¬ 
schillig of hij door een vurige patriot of door een fanatieke 
bolsjewiek bedrogen wordt. Voor hem is het 
de reclame alleen belangrijk te constateeren: dat hij bedro¬ 
gen wordt. Hij is zich volkomen bewust dat de 
wereld in handen is van roovers, die de wereld onder elkaar 
willen verdeelen, onder voorwaarde dat ieder voor zich het 
grootste stuk opeischt. De wereld verandert niet voor den 
mensch {alleen maar in uiterlijke verschijning) ende mensch 
verandert niet wezenlijk zoolang hij uit dezelfde eigenschap¬ 
pen, als heerschzucht, leugenachtigheid, domheid, levens- en 
doods-angst is samengesteld. 

De dadaïst, het moet gezegd, onderscheidt zich toch in één 
ding wezenlijk van al de andere menschen: nl. dat hij in staat 
is het leven als één geheel te zien. Aan elk ding zijn 1000 kan¬ 
ten en facetten, die het ding uitmaken, terwijl hij er niet aan 
denkt aan een dezer kanten de voorkeur te geven. 


(voorbeeld met een blad papier). 

De dadaïst heeft de wereld in zich overwonnen. Zijn deelne 
men aan haar heeft hij tot een minimum beperkt. Hij verplicht 
niemand te gelooven wat hij voor waar houdt. Hij laat ieder 
zijn eigen boem-boem behouden, wel wetende, dat twee men¬ 
schen nooit éénzelfde meening kunnen hebben en dat indien 
duizenden menschen (schijnbaar) één politieke of religieuze 
autoriteit erkennen, deze erkenning slechts vormelijk en 
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practisch is. In wezen handelt ieder toch naar zijn eigen inge 
vingen, volgt toch zijn eigen boem-boem. 

Het dadaïsme is het centraal depót van alle hersenen der 
wereld. De dadaïst zegt: wanneer ik schreeuw 
ideaal — ideaal — ideaal 
Inzicht — inzicht — inzicht 
boem-boem — boem boem — boem-boem 
dan heb ik tamelijk juist de vooruitgang, de zedeleer, de 
godsdienst, de kunst en alle andere schoone zaken opgeteld, 
die door verschillende zeer intelligente lieden in dikke boe¬ 
ken uiteengezet zijn om ten slotte te verklaren dat ondanks 
alle schoone gedachten en gevoelens teder naar zijn eigen pij 
pen gedanst heeft en dat ieder volgens zijn eigen stokpaard¬ 
je gelijk heeft. 

Het behoort tot het wezen van den dadaïst geen stok 
paardjes te hebben, vandaar zijn lijfspreuk 

de ware dad aïs ten g i jn dada's zijn tegen dada's (dada bete¬ 
kent in het fransch stokpaardje) 

elke autoritaire machtuitoefing of ze religieus is. politisch of 
artistiek is een bewijs van eigen onmacht. 

wanneer de menschen door opdringerig klokgelui naar d e 
k er k aan hun geestelijke belangen moeten worden herinnert, 
dan bewijst dit troogm.,. m i nstens datvrees en suggest i e e n 
and e re gevoe l ens hen aan een bepaa l d sys t eem doe... dat de 
spontane gi g -e o aandrang te gering is. De zgn. geestelijkheid 
weet dat en werkt op deze instinkten om zichzelf daardoor 
een schijn van macht te geven. Hetzelfde geldt voor kunst, 
wetenschap en wijsbegeerte. De angst om het leven met al zijn 
tegenstrijdigheden te aanvaarden threrdu tnuiTscl i u ii uun duui 
tnrrr d i o d i ng e n vvn du H i umsrhrjuist daigunu vmk i uz gff maakt 
de menschen afhankelijk van suggestie en bijgeloof. 
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voorbeeld de dadaïstische soirée's 


heroïsche Daartegenover stelt de dadaïst: de sp ontane 
spontaniteit heroïsche spontaniteit ; de heldhaftige inval van 

het oogenblik. Alleen in die oogenblikken han¬ 
delt de mensch zonderbijbedoeling en zonder valsche voor¬ 
wendsels. Het geheele leven immers is uit bijbedoelingen en 
valsche voorwendsels samengesteld. 

heldhaftig in het dadaïsme is het ontbreken der niet-men- 
schelijke handeling. 

aktieve eenvoud ook behoort tot het wezen van het dadaïsme 

de dwz. de totale onverschilligheid voor 
eigen welvaart of geluk. P e -d - ad a ï-s - t 

De dadaïstische de dadaïst haat de logica en phylosofie. De 
afkeer logica is hem een organische ziekte. Een 

soort van touw (zie Bonset) knoop voor 
knoop samengesteld uit de betrekkelijke waarheden van elke 
generatie. 

afkeer van alle soorten van hoffelijkheid, kompromissen, hiër¬ 
archie, soziale formules, partijen, kasten, secten. Walg van 
alle requisieten die het ware karakter van ons leven bedekken. 

Wat het wil en waarin de zending 
van het Dadaïsme in de wereld bestaat 

Hl Willen wij nu tot een resumé komen n!.: wat het dadaïs¬ 
me wil, dan laat zich dit uit het voorgaande gemakkelijk 
begrijpen. In tegenstelling met alle andere richtingen (op elk 
gebied) die tegenover dat. wat hen verkeerd en belachelijk 
voorkomt willen verbeteren wil het dadaïsme niefs. 

Het zal u misschien niet de moeite waard voorkomen u 
bezig te houden met een richting die niets wil, maar u moet 
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daarbij bedenken dat waar allen iets willen, zonder iets posi 
tiefs te bereiken, het misschien veel belangrijker is niets te 
willen. En ook veel sterker 

«Wanneer alle menschen gelijk hebben — aldus ïz. in zijn 
bekende art ikej manifest uit 191 8, — en alle Pillen Pink pillen 
zijn, dan willen wij nu eens geen gelijk hebben en ons van 
Pinkpillen onthouden. « 

Dada is het punt van gelijkheid tusschen alle uitersten, het 
ontkent hardnekkig dat het onder -het de tyranie christendom 
beter is dan onder h e*-Br de tyranie van het bramaïsme, dat 
de wereld vóór het christendom er slechter of beter zal heb¬ 
ben uitgezien dan thans. De wereld is voor den dadaïst de som 
van alle goede en slechte eigenschappen, terwijl de werke¬ 
lijkheid van onze zedelijke standaard uitgedrukt is in de uit¬ 
spraak 

alles is in orde, besmeurt elkander en 
slaat elkaar de hersens in. — 

»Wij voeren het groote schouwspel op van den ondergang en 
van de ontbinding. Wij willen, eenvoudig door de leugen van 
het heele bestaan te constateeren en belachelijk te maken in 
de hersens van elk individu inprenten de monsterachtigheid 
van het heele wereldcircus.« 

Dada bracht een nieuwe historische aanvang. 

Asië is het moderne import-land voor mystiek en askese. 
Het leverde voor ons geestelijk leven en voor onze literatuur 
ideeën, voor onze kunst monsters van schoonheid en smaak. 

Dit alles is geëindigd met verwarring, waanzin en misver 
stand, alleen door opnieuw aan te vangen met onze hersenen 
werkelijk te leeren denken, met onze oogen te leeren zien, met 
onze ooren te leeren hooren, kunnen wij van de Mf eee e hjk e 
bal l a st d ie ons kanker die ons hart verteert genezen. 
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Het dadaïsme wil niet overtuigen of anderen in zijn stroom 
medevoeren. Het zegt alleen: 

= Zie = Constateer en = neem uw maatregelen. 

lk wil eindigen met u het man een der laatste manifesten der 
dadaïsten te parijs voor te leggen, daarna stel ik mij gaarne 
bereid eenige vragen, mits kort en zakelijk gesteld te beant¬ 
woorden. 

Manifest: Dada overtreft alles. 

Den Haag 28 mrt 1923. T.V.D, 

De opgave van het dadaïsme bestaat hierin: zoo getrouw 
mogelijk de waanzin van ons geheele leven te weerkaatsen en 
ten deele met de diepste wijsheid, ten deele met de onzin, de 
onzinnigheid van ons leven te overwinnen. Eerst dan wanneer 
allen zien zullen hoe de wereld werkelijk is, kan het misschien 
mogelijk worden het leven op een hooger plan voort te bou¬ 
wen. 

Kurt Schwitters 
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Anti-Tendenzkunst 


Een antwoord op den vraag: 
*moet de nieuwe kunst de massa dienen?’ 

Theo van Doesburg 

Een kunst, welke zich tot één bepaal¬ 
de klasse van menschen beperkt, be¬ 
staat niet. Mocht ze bestaan - ze was 
voor het leven onbelangrijk. Hen, die 
proletarische kunst willen maken 
vraag ik: *Wat is proletarische kunst?' 
Is dat kunst door proletariërs zelf ge¬ 
maakt? Of kunst, die uitsluitend het 
proletariaat dient, of kunst die de pro¬ 
letarische (revolutionaire) instinkten 
moet wakker maken?' 

Kunst door proletariërs gemaakt be¬ 
staat niet, omdat de proletariër, 
wanneer hij kunst schept, ophoudt 
proletariër te zijn, maar kunstenaar 
wordt. De kunstenaar is noch proleta¬ 
riër, noch bourgeois en wat hij schept, behoort noch aan het proletariaat, 
noch aan de bourgeoisie. Het behoort aan a 11 e n. De kunst is een geeste¬ 
lijke werkzaamheid des menschen, met het doel hem uit de chaos van het 
leven, de tragiek, te verlossen. 

De kunst is vrij in de toepassing harer middelen, maar gebonden aan hare 
eigen wetten, en ook aan niets anders dan aan hare eigen 
wetten. Zoodra het werk een kunstproduct is, is het ver verheven boven 
klassenonderscheid van proletariaat of bourgeoisie. Een kunst die echter 
uitsluitend het proletariaat zou dienen, zou - afgezien van het feit, dat het 
proletariaat aangetast is door de smaak der bourgeoisie - beperkt zijn en 
wel evenzeer beperkt als de speciaal burgerlijke kunst. Een dergelijke kunst 
zou niet algemeen zijn. niet uit wereldgevoel gegroeid, maar uit persoonlij¬ 
ke. sociale, tijdelijk en plaatselijk begrensde gezichtspunten. 

Zal daarentegen de kunst tendentieus-proletarische instinkten versterken, 
zoo bedient zij zich van dezelfde middelen als de kerkelijke en nationalisti¬ 
sche kunst. Hoe banaal het ook mag klinken het is in wezen hetzelfde of ie¬ 
mand een roode garde met Trotzky aan de spits of een keizerlijke garde 
met Napoleon aan de spits schildert. Voor de waarde van het schilderij als 
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kunstwerk is het absoluut onverschillig of door middel van het kunstwerk 
proletarische of patriotische gevoelens wakker gemaakt zulten worden. 
Zoowel het eerste als het laatste is, van een kunststandpunt uit gezien, be- 
driegelijk. De kunst heeft met hare eigen middelen de scheppende krach¬ 
ten in de menschen te versterken. Haar doel is de rijpe mensch. niet 
de proletariër of de burger. 

Slechts kleine talenten kunnen uit gebrek aan diepte - waardoor zij het groo- 
t e niet kunnen overzien - zooiets als proletarische kunst (dat beteekent: po¬ 
litiek in geschilderden toestand) maken. Hij die kunstenaar is vindt zijn 
stof in het leven en kan elk speciaal gebied der sociale organisatie ontbe¬ 
ren. 

De kunst, zooals wij haar willen, is noch proletarisch, noch burgerlijk. 
Zij ontwikkelt krachten die sterk genoeg zijn de geheele kuituur te 
beïnvloeden, in plaats van door sociale verhoudingen beïnvloed te 
worden. 

Het proletariaat is een toestand, die overwonnen worden moet. De bour¬ 
geoisie is een toestand, di8 overwonnen worden moet. En daar nu de pro¬ 
letariërs met hun zgn. 'Proletarische kuituur' de burgerlijke kuituur naboot¬ 
sen, zijn juist zij, de proletariërs het, die deze verdorven kuituur steunen, 
zonder zich dit echter bewust te zijn. 

Tot schade voor de kunst en tot schade voor de kuituur. 

Door hunne aanhankelijkheid voor de oude, reeds lang overwonnen uit¬ 
drukkingsvormen en hunne geheel onbegrijpelijke, ongerijmde afkeer voor 
de nieuwe kunst houden ze juist datgene in het leven, wat ze volgens hun 
program bestrijden willen: de burgerlijke kunstsmaak en de burgerlijke kui¬ 
tuur. Zoo komt het, dat sentimentaliteit en dweperige vaagheid (roman¬ 
tiek), ondanks de sterke pogingen der radicale kunstenaars, deze te niet 
doen, altijd nog blijven voortleven, ja, zelfs opnieuw worden aangekweekt. 
De meening, dat men de kunst uit het communisme kan vernieuwen is een 
dwaling. Het communisme is een reeds even burgerlijke aangelegenheid 
als het parlementaire socialisme: kapitalisme in een anderen vorm. De 
bourgeoisie gebruikt het communistische apparaat slechts als een vernieu- 
wingsmiddel voor haar eigen bedorven kuituur. (Zie Rusland.) Zoodoende 
strijdt de zgn. 'proletarische' kunstenaar noch voor de kunst, noch voor een 
nieuwe levensorde - maar» zonder het te willen of te weten, voor de bour¬ 
geoisie. 

Elk 'proletarisch kunstwerk' is in wezen niets anders dan een plakaat voor 
de (toekomstige) bourgeoisie. 

Dat wat wij. de moderne kunstenaars daarentegen voorbereiden, is het 
monumentale kunstwerk, dat ver verheven is boven alle plakaten of ze voor 
champagne. Dada. of kommunistische dictatuur gemaakt zijn. 
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De jonge anarchisten krijgen dada 


Naar het volk! Deze leuze der Russische intellectueelen hebben de Dadaïs¬ 
ten tot de hunne gemaakt. Na de bourgeoisie te hebben aangetast, deed 
Dada, socialisten en communisten met een stouten sprong overslaand, gis¬ 
terenavond in het Volksgebouw een feestelijken intocht bij de Sociaal- 
Anarchistische Jeugdorganisatie. De heer Theo van Doesburgh had de ver- 
eerende taak op zich genomen de jonge anarchisten in de Dada-mysteries 
in te wijden. 

Het begin was ruim een half uur na het begin en werd voorafgegaan door 
een luid voetengeroffel. Wij merkten een heer op met een grijze kepi met 
het opschrift Dada, en nog een heer, die een Dadaïstische pop als een 
vaandel vóór zich had staan. 

De heer Van Doesburgh sprak over de kunsten, die Dada voorafgingen, inn¬ 
en expressionisme, cubisme, futurisme. Hij betoogde, dat het proletariaat 
de burgelijke kunst in stand houdt door die na te bootsen en gaf als voor¬ 
beeld mevr. Roland Holst, die radicaal is in de politiek, maar burgelijk in de 
kunst. De oorlog heeft het Dadaïsme bevorderd, maar Nederland wil zich in 
zijn zelfgenoegzame rust niet laten storen, en kan Dada nog niet aanvaar¬ 
den. Want het ideaal van den fatsoenlijken burger is het behagelijke. Het 
meest wezenlijke van Dada is echter niet opbouwen of vernietigen, maar 
aantoonen en ontmaskeren. Er valt niets te verbeteren, want er bestaat 
geen vooruitgang. 

De heer Van Doesburgh merkte op, dat het Dadaïsme het centraal-depot 
is van alle hersenen der wereld, dat het bijwonen van een Dada-soirée en 
van een processie op dezelfde instincten berust, en dat de logica een or¬ 
ganische ziekte is. 

Ge ziet, we zijn al zóó vertrouwd met deze begrippen, dat we Dada al bijna 
weer een verouderde richtingloosheid kunnen noemen. Iets nieuws, hee- 
ren. iets nieuws. 

De heer Van Doesburgh deelde onder andere mede. dat de Dadaïst er 
maling aan heeft of hij geld heeft of niet. Toen de voorzitter vertelde dat er 
een collecte zou worden gehouden om het tekort van den avond te dek¬ 
ken, gaven eenigen dan ook duidelijk te kennen dat zij wel iets wilden ge¬ 
ven voor de zaalkosten, maar niets voor den Dadaïst, die immers voor aard- 
sche goederen onverschillig is. 


Dada! 


Henk Eikeboom 

De dadaïst Laurens vanKuyk tot de hollandsche bourgeoisproleten op 

de dada soiree van Kurt Schwitters te Amsterdam: 
**Hottentotten! kaffers! veel tuig! schorum!” 

Eenige maanden geleden werd braaf-burgerlijk Nederland in opschudding 
gebracht door het optreden in verschillende plaatsen van een groepje 
menschen (Theo v. Doesburg en echtgenoote. Kurt Schwitters en Huszar) 
die trachtten den kruideniers die den Hollanders zija eenige voorstelling te 
geven van wat Dada is. 

Men zal zich uit de kranten en prentenboeken-voor-'groote'-menschen, die 
pretentieus 'tijdschriften' heten ('Het Leven' b.v.) herinneren hoe zonder uit¬ 
zondering den draak gestoken werd met Dada en de dadaïsten, hoe op 
alle dada-soirées een béte, bourgeoisiepubliek zich koninklijk vermaakte 
door de meest stupide dierengeluiden uit te kotsen, waardoor geen sterve¬ 
ling in staat was zich eenig beeld van de nieuwe richting te vormen. 

Ons plan was toen al om in ons blad enkele woorden aan deze beweging 
te wijden en vooral aan de houding, die het publiek er tegenover inneemt. 
Door allerlei omstandigheden bleef het bij 't voornemen. Nu echter blijkt, 
dat er interesse in onze beweging is voor Dada, zij 't een en ander er over 
gezegd. 

In vroegere eeuwen hield men er aan de vorstelijke hoven narren op na, 
gedrochtelijk gegroeide wezens, die tot taak hadden te vermaken, die al¬ 
les konden zeggen, en die van hun positie gebruik maakten, door vaak ie¬ 
dereen ongezouten de waarheid te zeggen, zonder onderscheid des per- 
soons. In de stukken van Shakespeare vindt men deze narren terug en 
diepe wijsheid wordt hun onder den schijn van dwaasheid vaak in den 
mond gelegd. 

In de literatuur vinden wij een figuur, Tjjt Uilenspiegel, die ons veel aan deze 
narren herinnert. Ook hij slingerde onder bescherming van dwaasheid den 
dwazen en slechten zijn geeselende waarheden in 't gezicht. Zijn naam 
zegt verder alles. 

Wat de narren tegenover het hof deden en Uilenspiegel tegenover de 
overheid was. is ongeveer de dadaïst tegenover dezen tijd. Deze vergelij¬ 
king moet ongeveer het karakter van het dadaïsme aangeven omdat het 
even ondoenlijk is om een antwoord te geven op de vraag 'wat is Dada?', 
als op de vraag 'wat is natuur?' of 'wat is leven?'. Dada is niet door middel 
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van d© logica te begrijpen. Dada moet men zien. En dadaïst worcn men 
niet, maar men is het. De Dadaïsten zijn er altijd geweest: Jezus en Had-je- 
me-maar; Diogenes en Charlie Chaplin; - het zijn zij die de wereld met de 
eigen arrogantie om de ooren slaan. 

Het is een bespottelijke aanmatiging om aan 'kuituur* te gelooven. De ge¬ 
schiedenis der menschheid is nog niets dan vóórgeschiedenis. De geschie¬ 
denis vangt eerst aan nó de voldongen sociale revolutie. Wat thans is, is 
niets dan chaos. Vandaar dat we in allerlei problemen vastzitten: sociale, 
filosofische, sexueele. Desondanks stoffen krentenwegers en ouderlingen, 
ridders-van-de-pen en al wat souteneurt op den geprostitueerden arbeid 
op hun 'kuituur*. En de inwendige verrottigheid wordt bedekt met kleurige 
lappen: filosofie, kunst, godsdienst, politiek. 

Dada is de zotheid, de aanmatiging, het nonsensikale van dezen tijd, die 
100% boven zijn stand leeft. De dadaïst is een spiegeldrager en laat aan 
den tijd diens eigen leelijke. vuilpuistende mombakkes zien. 

"Dada is het gezicht van onzen tijd. Dada is het lawaai der machine. Dada 
is het kaartspel van den burger om een tienden ‘Pfennig'. Dada is, wan¬ 
neer iemand met een D-trein de heide oprijdt om in een romantisch slootje 
te gaan roeien. Dada is iemand die te paard zijn huis binnenrijdt. Dada is 
de valuta, de smokkelhandel, het 'Schiebertum het Duitsche gemoed, 
Caruso op de grammofoon, de aeroplaan en de hengelaar die twaalf uur 
enthousiast hengelt en niet één stekeltje vangt." 

Zoo zegt Kurt Schwitters het. 

Duidelijk is. waarom de opgeschrokken burgerij zoo te keer gaat en (als 
steeds) door hoon en spot er zich van probeert af te maken. Wien onloo¬ 
chenbaar getoond wordt, hoe zot en rot hij is, wordt natuurlijk ontstemd en 
slaat aan 't razen. Alle onwaardige waarden worden aangetast. 

"Poëzie = lauwe wasschingen; Religie = fazanten van gekleurd blik; Kunst = 
een middeleeuwsch kerkraam als bril; filosofie = de horizontaal staande 
wip." (I.K. Bonset). "De dadaïsten hebben het geheel© otterveld, dat het 
lichaam der wereld verbergt bloot gelegd, roepende: Kijk kijk kijk hier hier 
hier niets niets niets" (dez.). 

"Wij leven aan het einde van een ouden en aan 't begin van een nieuwen 
tijd. De overgang is Dada* (Kurt Schwitters). 

Slechts de hoofdpunten van het dadaïsme hebben we in dit artikeltje aan¬ 
gestipt. Moge het echter voldoende zijn om aan te sporen niet ö priori te 
verwerpen wat de bourgeoisie ons graag als zo wil doen zien. 

Wie Dada uitiacht, lacht zichzelf uit! 

Men beschouwe deze nieuwe levensrichting ernstig, onbevooroordeeld en 
late zich niet beïnvloeden door de kattenmuziekconcerten, die al wat satis- 
faif en behoudend is, er rond belieft te geven. 
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Wat wil het Dadaïsme? 


Henk Eikeboom 

Op uitnoodiging van de Haagsche groep van de S.A.J.O. hield de schilder 
Theo van Doesburg op Woensdagavond 28 Maart een voordracht over 
Dadaïsme. 

Na een inleidend woord van Jacq. Krul, ving Theo van Doesburg aan met 
te zeggen, dat hij het noodig vond, voor hij tot zijn eigenlijk onderwerp 
kwam, de verhouding uiteen te zetten van de radicale kunstenaars - waar¬ 
onder men heeft te verstaan hen, die met de burgelijke kunst hebben afge¬ 
sloten en thans bezig zijn om met elementaire middelen een nieuwe kunst 
op te bouwen - tot de massa. Ofschoon, volgens spreker, kunst en politiek 
verschillende gebieden zijn, zullen zij in hun konsekwenties elkaar moeten 
raken. Dat gebeurde dan ook in dezen tijd. De vraag wat de nieuwe kunst 
voor de massa zijn kan werd steeds dringender. Inplaats van een nieuwe, 
frissche kunst te eischen liet de massa zich nog steeds bedwelmen door de 
producten van een burgerlijke beschaving. Deze producten hebben reeds 
lang hunne beteekenis als kunst verloren. Kunst is echter nooit het product 
van één bepaalde klasse. Kunst door proletariërs gemaakt bestaat niet 
omdat de proletariör wanneer hij kunst schept, ophoudt proletariër te zijn. 
maar kunstenaar wordt. De kunstenaar is nóch proletariër, nóch bourgeois 
en wat hij schept behoort nóch aan het proletariaat nóch kan de bourge¬ 
oisie het voor zich alleen opeischen. Het zal allen behooren. Een kunst die 
uitsluitend het proletariaat zou dienen, zou - afgezien van het feit dat het 
proletariaat aangetast is door, en gedrenkt is in de smaak der bourgeoisie - 
beperkt zijn en wel evenzeer beperkt als de speciaal burgerlijke kunst. Merk¬ 
waardig is. zei de spreker verder, dat de 'proletarische kunst', die door een 
tendenz de revolutionaire instinkten moet versterken, zich van dezelfde 
middelen bedient, als de kerkelijke en de nationalistische kunst. Voor de 
waarde der kunst als kunst is het volgens spreker hetzelfde of een schilder 
een roode garde schildert met Trotsky aan het hoofd of een keizerlijke gar¬ 
de met Napoleon aan de spits. In het eerste geval om proletarische, in het 
tweede geval om patriotistische gevoelens wakker te maken. De kunst 
daarentegen heeft met haar eigen middelen de scheppende krachten in 
de menschen te versterken. Haar doel is de rijpe mensch en niet de prole¬ 
tariër of de burger. Kunst is geen politiek in geschilderden toestand, even¬ 
min als natuur in geschilderden toestand. De kunst, aldus spr., zooals de ge- 
heele avant-garde die wil, is nóch proletarisch, nóch burgerlijk. Zij ontwikkelt 
krachten, die sterk genoeg zijn de geheele kuituur te beïnvloeden, in plaats 
van door sociale verhoudingen alleen beïnvloed te worden. 
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Het proletariaat is een toestand die overwonnen worden moet. De bour¬ 
geoisie is een toestand die overwonnen worden moet, aldus van Doesburg. 
Door hunne aanhankelijkheid voor de oude, reeds lang overwonnen uit¬ 
drukkingsvormen der bourgeoiskunst en hunne ongerijmde afkeer voor de 
nieuwe kunst, zijn het juist de proletariërs die datgene in het leven houden 
en steunen, wat zij volgens hun eigen program bestrijden, n.1. de burgerlijke 
kuituur. De reeds veel verbreide meening, dat de kunst haar vernieuwing uit 
het kommunisme te verwachten zou hebben, was volgens spr. een dwa¬ 
ling. Het kommunisme is een even burgerlijke aangelegenheid als het parle¬ 
mentaire socialisme: kapitalisme in anderen vorm. De bourgeoisie gebruikt 
kommunisme slechts als apparaat om haar eigen bedorven kuituur te ver¬ 
nieuwen. Zodoende strijdt de z.g.n. kommunistische kunstenaar nóch voor 
de kunst, nóch voor een nieuwe levensorde, maar, zonder het te willen of 
te weten, voor de toekomstige bourgeoisie. Spr. wist dit uit de ervaring in 
Hongarije en Rusland. 

Na deze inleiding tot zijn eigenijk onderwerp: 'Wat wil het Dadaïsme?'. Om 
dit na te gaan wilde spr. eerst de oorzaken die tot de moderne Europee- 
sche geestestoestand, die men Dada noemt, geleid hebben, nagaan. 

Als belangrijkste oorzaak noemde spreker den oorlog. Vandaar dat het Da¬ 
daïsme de meeste aanhangers vond in landen als Duitschland, Frankrijk, 
Italië, Roemenië enz., waar men den geheelen waanzinnigen oorlog aan 
den lijve gevoeld had. Het zelfgenoegzame Holland kon daarom Dada niet 
begrijpen. Als verdere oorzaken noemde van Doesburg diplomatische be¬ 
driegerijen, de lust om te domineeren en dat ten koste van anderen. "De 
buik van den burger, ; (aldus Tristan Tzara, de groote pionier van het Dadaïs¬ 
me) zit vol stinkende ratten . Van buiten ziet men echter niets daarvan. De 
mensch voert zijn leven in het verborgen en alles wat wij zien en hooren is 
valsch Een andere oorzaak is de cultuurloosheid en het totale gebrek aan 
harmonie tusschen de verschillende en meest tegenstrijdige standpunten. 
De behoefte naar onafhankelijkheid, wantrouwen aan elk gezaghebbend 
oordeel dreef de Dadaïsten er toe zich uit de leugens van het bestaan vrij 
te maken. 

De dadaïst heeft de wereld in zich overwonnen. Hij leeft in de overtuiging 
dat geen evolutie mogelijk is en dat het belachelijk is in een tijd van gecivili¬ 
seerde barbaarsehheid een nieuw denkbeeld algemeen ingang te doen 
vinden. Dit bewezen de moderne kunstrichtingen sinds het begin der 20e 
eeuw (cubisme, futurisme, enz.) die door niemand begrepen zijn. De da¬ 
daïst gebruikt de kunst tegen de kunst. Spr. lichtte dit toe met eenige licht¬ 
beelden van het impressionisme (waarbij de indruk hoofdzaak was) tot het 
dadaïsme. Het dadaïstische schilderij van Francis Picabia stelde een inkt¬ 
vlek voor en was getiteld 'De heilige maagd'. De dadaïsten beschouwen 
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de kunst niet belangrijker dan de aardrijkskunde, de meetkunde enz. De 
kunst is een privaatzaak, waarvoor zich alleen de kunstenaars interesseeren. 
Dat alles hebben de dadaïsten zonder sentimentaliteit ingezien. 

Spreker kwam nu tot het wezen van het dadaïsme. Het meest weezenltjke 
van het dadaïsme is: constateeren, ontmaskeren en beïroniseren. Alle da¬ 
daïstische poézie is voor driekwart ironie. 

Sreker gaf eenige voorbeelden. Het dadaïsme constateerde de groote 
spanningen van onze tijd. Het deed niet de poging deze spanningen in 
evenwicht te brengen. Bekeeren of verbeteren ligt het dadaïsme verre. Het 
wijst elk program van de hand. Het is partijloos. De dadaïst deinst er niet 
voor terug, ook zichzelf te bespotten (zelf-ironie). Het is hem totaal onver- 
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schillig of hij door een vurig patriot of door een fanatieken bolsjewist bedro¬ 
gen wordt. Hem interesseert alleen het feit, te constateeren dat hij bedro¬ 
gen wordt. 

Aangezien de menschen altijd uit dezelfde materie zijn samengesteld ver¬ 
andert de wereld nooit. Vooruitgang is een fictie. 

Dada is het cenraaldepöt van alle hersenen der wereld. Dada heeft altijd 
bestaan en zal bestaan in alle eeuwigheid. Zij kwam echter nooit als een 
zelfstandige levenshouding tot uiting. De dadaïst zegt: wanneer ik 
schreeuw: Ideaal, Ideaal, Ideaal, Inzicht, Inzicht, Inzicht, boem, boem, 
boem, boem, boem, boem", dan heb ik tamelijk juist de vooruitgang, de 
zedeleer, de godsdienst, de kunst en alle schoone krankzinnigheden opge¬ 
teld. die door verscheidene 'zeer intelligente' lieden in dikke boeken zijn uit¬ 
eengezet om ten slotte te verklaren dat ondanks alle schoone gedachten 
en gevoelens, ieder toch volgens zijn eigen boem, boem ook gelijk heeft. 
Tegenover de logica (volgens de dadaïsten een organische ziekte) en de 
reclame der z.g.n. geestelijkheid, stelt de dadaïst de heroïsche spontaniteit. 
In het dadaïsme ontwaakte de anti-menschelijke handeling en de aktive 
eenvoud gepaard gaande met een totale onverschilligheid voor welvaart 
en geluk. Tot het wezen van dada behoort voorts de afkeer en de moed 
met eiken vorm te breken en vrijmoedig op alles wat eens gewijd was (uit 
berekening) en geconserveerd (uit angst) te spuwen. Dada spuwt op alles: 
op de hoffelijkheid, de kompromissen, hierachie, sociale formules, partijen, 
kasten, sekten. 

Wat het dadaïsme wil, zeid© spr., liet zich uit het voorgaande gemakkelijk 
vaststellen. In tegenstelling met de nieuwe richtingen op artistiek, religieus of 
politiek gebied, wil het dadaïsme niets. Waar allen iets willen is het mis¬ 
schien oneindig belangrijk nu eens niets te willen. "Wanneer allen gelijk 
hebben en alle pillen Pinkpillen zijn. dan willen wij nu eens ongelijk hebben 
en ons van de Pinkpillen onthouden" (Tristan Tzara). De dadaïsten willen het 
huidige denken en streven beëindigen. Zij bereiden den grooten onder¬ 
gang voor. de vernietiging, den brand. De werkelijkheid van de zedelijke le¬ 
vensopvatting van Europa is urtgedrukt in de volgende dadaïstische uit¬ 
spraak: "Alles is in orde, bemint elkander en slaat elkaar den schedel in". 
Dada eischt een nieuwe historischen aanvang. Dada wil in de hersenen 
van elk individu inprenten de monsterachtigheid van het heel© wereldcir- 
cus. Van Doesburg bestreed de meening als zou het dadaïsme een uiting 
van verval zijn. Integendeel het stelt zich juist tegen het verval en toont den 
kanker, die het lichaam van de geheel© wereld bedekt. 

Spreker eindigde met de bewering dat hij in deze vergadering een geest 
van klein-burgerlijke reactie vond die niets te maken had met wat spreker 
het revolutionaire temperament noemde. Spreker herinnerde aan hetgeen 
destijds Picabia te Parijs tot een revolutionaire vergadering zeide: "Mijne 
heeren revolutionairen, gij toont u even bekrompen als de kleinburgers van 
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Bessanson". Als de opgave van hel dadaïsme noemde spreker: "Zoo ge¬ 
trouw mogelijk de leugen van het geheele leven te weerkaatsen en ten 
deele met diepe wijsheid, ten deele met onzin, de nonsens van onzen tijd 
te overwinnen". 

Waarna spreker zijn interessante voordracht besloot. Van de gelegenheid 
tot het stellen van vragen werd door de aanwezigen een ruim gebruik ge¬ 
maakt (hoewel enkelen hier aanleiding vonden een oratio pro domo af te 
steken) en werden door van Doesburg beantwoord. 

De vergadering werd door Jacq. Krul gesloten, die in zijn slotwoord nog op¬ 
merkte dat Dada het cultureele schaakmat demonstreert onzer bescha¬ 
ving, doch dat de anarchisten reeds lang tot de zelfde conclusies geko¬ 
men zijn. Niet te ontkennen valt, dat velen nog in burgerlijke opvattingen 
vastzitten waar het kunst betreft. Het mag daarom merkwaardig heeten 
dat menschen die politiek op den uiterst linkervleugel strijden, op het ge¬ 
bied van kunst nog op 'oude vormen en gedachten' rond blijven drijven. 
Hierin moet verandering komen en kunnen wij een frissche, radicale kunst 
begroeten, waartoe deze avond heeft bijgedragen, de baan vrijgemaakt. 
Daar Anton Constandse door spreekbeurt in het Noorden niet aanwezig 
kon zijn, werd een brief van hem voorgelezen, waarin o.a.: 

"In het dadaïsme is geen enkele gedachte nieuw; dat al deze gedachten 
'Dada' vormen, is het nieuwe. Dada is het doode punt der werkelijkheid. 
Heden is allet dada, dus Niets. De neerploffing van onzen tijd is bewuste- 
loos-makend geweest. Ze heeft alle tegendeelen verzoend in de schrikaan¬ 
jagende verwarring en in een morsdoode eenheid. 

"Dada is het geweten der verlamde bourgeoisie en bijgevolg haar schrik, 
want hij toont haar belachelijkheid, nutteloosheid, waanzin; de nonsens van 
burgerlijke daden of gedachten in een vast- en doodgeloopen samenle¬ 
ving." 

Wat ons betreft, wij hebben in de waardeloosheid van het bestaande onze 
eigenwaarde leeren kennen. Wij zijn nóch dada. zooals het publiek, nóch 
dadaïsten. Wij zijn 'über-dadaïst'. Wij zien toe, hoe het publiek en de da¬ 
daïst zich met elkaar amuseeren - en daarmee vermaken wij ons. 

Bij het uiteengaan der vergadering, de groote zaal van het Voiksgebouw 
was flink vol, bleek eenig dada-zaad reeds aan het ontkiemen. Ondanks of 
misschien juist danks de vreemde spanningen in de zaal af en toe, was het 
voor velen een aangename avond geweest en vrij evenwichtig balanceer¬ 
den de meesten naar huis - Aha! Dada!... 

Wij vonden deze 'rede' belangrijk om er bovenstaand uitvoerig verslag van 
op te nemen. Nu voortaan doen wij dit niet weer als er ergens soortgelijke 
vergaderingen worden gehouden. Men spare dus de moeite. 
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